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“प्रेम-खम॒ुद्र अथाह दे, बुड़े मिले न अन्त । 
तेद्दि समुद्र में हो। परा, तीर न मिलत तुरन्त ॥? 


--भुर मुहम्मद 


डे वक्तन्य 


समाज और साहित्य का सम्बन्ध घनिष्ठ और अविच्छिल्न है। दोनों के 
विकास का क्रम, अन्योन्याज्रित तथा प्रतिक्रियात्मक होता है | बहुत अंशों में, 
उमराज के विकास के करण और कारण साहित्य के बिकास के भी करण और 
कारण होते हैं। किसी समाज के विकास के सघटक-तत््व उसके अन्तर्गत रहने 
वाली विभिन्न जातियों की संस्कृति, उनके आचार-विचार एवं सम्यता के पार- 
स्परिक धात-प्रतिघात से उत्पन्न, एक रस विचार-घारा होती है और उस समाज 
द्वारा प्रस्तुत साहित्य भी उसी संघटक-तत्व पर आपित रहता है। जिस समाज 
में, अनेक जातियों की संस्कृति के ओत-प्रोत हो जाने पर साहित्य की सजना होती 
है, उसका साहित्य बहुमुखी और व्यापक होता है। यदि, इस सिद्धान्त को दृष्टि 
में रखते हुए, हम हिन्दी-साहित्य के विकास के इतिहास का अध्ययन करें, तो 
यह स्पष्ट रूपेण सत्य प्रमाणित होगा कि हिन्दी-साहित्य का विकास हिन्दी-भाषा- 
भाषी-प्रान्तों की विभिन्न जातियों के आचार-विचार एर्व उनकी संस्कृति पर 
आशित है और इसी कारण उसमें बहुमुखी रूप के दर्शन छुल्म हैं। 

प्रस्तुत पुस्तक में इस बात का आलोचनात्मक अध्ययन करने का प्रयास 
किया गया है कि मुसलमान कवियों ने हिन्दी-साहित्य के 'प्रेंमकाव्य” के विकास 
पोषण तथा स्थायित्व में कहाँ तक योग दिया और उनके कारण भारत की 
साहित्य-परम्परा में कहाय-कह्ा और क्या-क्या नूतनता समाविष्ट हुई है। मुसलमान 
लेखकों द।ए खड़ी बोली के विकास में भाषागत दी सफलता भानी जा सकती है, 
क्योंकि यहा पहुँचकर उनकी साहित्य-परम्परा विच्छिन्न होने लगी थी। किन्तु, 
हिन्दी की अन्य उपभाषाओं (जन, अवघी आदि ) के साहित्य की संबर्धना 
मुसलमानों द्वारा, माषा और साहित्य दोनों की दृष्टि से हुई थी तब भाषा और 
साहित्य में पार्यक्य का पथ नहीं बन पाया था। 

प्रस्तुत विषय “प्रेमकाव्य” तक ही परिमित है, अर्थात्‌ हिन्दी-साहित्य के 
प्रंमकान्य” की मुसलमान कवियों की क्‍या देन है | लेखक का अमीषट इसी का 
प्रतिपादन है । मुसलमान? और (प्रमकाव्यः दो पर ध्यान रखकर विषय का 
अनुशीलन किया गया है। (प्रेम निर्विषिश रूप में यहा न होकर सविशेष है । 
उसके निर्विशेष रूप की व्याख्या तो स्वतन्त्र विषय दी है, उसकी व्याप्ति का पता 
कदर की उक्ति देती हे--दाई अक्तर प्रेम का पढे सो पंडित होय |! 


( ख) 


प्रतिपाद्य की सीमा का निर्धारण कर लेने पर प्रतिपादन शैली के सम्बन्ध में 
भी कुछ कह देना अप्रासंगिक न होगा। प्रेम? के विविध स्वरूपों का जो 
निरूपण देश-विदेश के विविध विद्वानों द्वारा किया गया हैं, उससे विरत होकर 
हिन्दी के प्रे मकाव्यों में रहीत प्रेम! के अलौकिक और लौफिक स्वरूप ही दृष्टि- 
पथ में रखे गए हैं | यहा यह कह देना भी आवश्यक प्रतीत होता है कि 
मुसल्मानों-कवियों ने 'इश्क़? ( प्रेम ) के दो ही रूप-हक़ीक़ी ( अलौकिक ) और 
मज़ाज़ी ( छोकिक ) माने हैं | मुसलमानों की देन का वैशिष्ट्य समझाने के 
लिए, बात कुछ पहले से उठानी पड़ी है, जिससे मुसछूमानों और उनके हिन्दी 
सम्पर्क का एतिहास्य स्पष्ट हो जाय और हिन्दी साहित्य में उनके पूब के 
प्र मकाव्य की परम्परा का ठीक-टीक पता चल जाय । अतः आरम्भिक दो अध्यायों 
को पूर्वतिहास या पूवपीठिका समझाना चाहिए । तत्पश्चात्‌ चार अध्याय प्रेम 
से सम्बद्ध हैं, क्योंकि मुसलमान-कवियों में प्रधान चूफ़ी कवि हैं, और सूफीवाद 
को आध्यात्मिक प्र मवादः कह सकते हैं। इन सूफीयों का प्रभाव शानमार्गियों 
पर भी पड़ा है। सातवें अध्याय में भक्तिगत प्र मकाब्य का वर्णन किया गया है । 
भक्ति सप्क्त प्रेमकाव्य भी पारलौकिक प्रेम ही है, किन्तु अलौकिक प्रेम फी 
अपेक्षा उसमें लौकिक पक्तु प्रधान है-निगुण के स्थान पर उसमें सग्ुण की प्रमुखता 
है। यही कारण है कि यहा उस आन्योपदेशिक ( &6220०४०७)। ) संविधान 
की आवश्कता नहों थी, जो सूफियो के शुद्ध प्रे मकाब्यों में मिलती है। अब रही 
शुद्ध लौकिक प्रेम की बात | अन्तिम अध्याय में इसी की विवेचना है | इस शैली 
के ग्रहण से प्रेम! के काव्यगत विविध पक्षों का स्वरूप भी स्पष्ट होगा और उस्के 
ग्रहण की श्रृखला का भी परम्परित ढग व्यक्त हो गया होगा, ऐसी आशा है। 
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हिन्दी और मुसलमान 


संसार के सभी देशों में विभिन्न जातियों के पारस्परिक सघर्ष के उदाहरण 
मिलते हूँ । यद्यपि भारतवर्ष की विशिष्ट प्राकृतिक अवस्थिति वाह्य आक्रमणों से 
सुरक्षा का कारण मानी जाती है, तथापि वास्तविकता का साक्ष्य उसके विपरीत है। 
भारत॑ सदा आक्रान्स होता रहा और विदेशी जातियाँ यहाँ निरन्तर आती रहीं | 
फलत* मारतीय वाह्लमय एवं सस्कृति पर भी ससर् जन्य नविदेशी प्रभाव पड़ता 
रहा। देश-भेद या जाति-मेद से आदश्श-मेद भी होता है। यद्यपि एक जाति 
का दूसरी जाति से मेल सामानिक बीवन में जटिल्ता अवश्य लाता है, तथापि 
उसी संकुलता और सघण्ष से सभ्यता का विकास भी होता भाया है। सम्यता के 
विकास के लिये सापेक्षकता की आवश्यकता है | प्रारम्भ में तो दो भिन्न जातियाँ 
अपनी सास्कृतिक एवं सामानिक रीतियों के कारण एक दुसरे से प्रथक्‌ प्रतीत 
होती हैं, उनके श्आाचार-विचार एक दूसरे से मिलते ही नहीं या बहुत कम 
मिलते हैं। यह सामयिक भिन्नता कालान्तर में उन जातियों की अभिन्नता तब 
तक नहीं रोक सकती, जबतक सबके [अभ्यन्तर में परमसत्ता का आमास देने 
वाले और उसकी नित्यता की घोषणा करने वाले महात्माओं की ध्वनि मन्द्‌ 
नहीं पड़ जाती और देश-काल परिच्छिन्न स्वार्थ की कृत्रिम वासना एवं राज- 
नीतिक दर्प उत्पन्न नहीं कर देती। क्योकि साथ-साथ रहकर दोनों जातियाँ 
अनुमव करने लगती हैँ कि जव साय रहना है और जीवन की जटिल्ताएँ सबके 
लिए समान है तो अमिन्नता का मार्ग खोजना ही पड़ेगा। यही सामानिक 
जीवन के विकास का इृष्ट-क्रम भी है। यों तो विश्व में सवंत् वाहर-बाहर से 
मिन्नता का ही साम्राज्य हे, किन्तु इसी भिन्‍नता के बीच एकता-स्थापन बीवन का 
रहस्य है-- ए7609 गा ताए७/शए ) समान प्रगतिशीछ होता है, सस्कृति 
एवं साहित्य का पथ यही है । जीवनगत सामानिक सत्ये का अन्वेषण यही है। 

भारतवर्ष के इतिहास में भी अनेकरजातियों का पारस्परिक सम्मिलन महत्व- 
पूण घटना है | भारत में पायी जाने वाली यवनानी, पारसीक आदि शिल्पकला 
की शेल्याँ उसी सम्मिलन के सरूठृति-रूप में वर्तमान हैं। आज से ढाई सहस्त 
वर्ष पूर्व, मारत पर सिकन्दर द्वारा किये गये सर्व प्रथम आक्रमण का' प्रमाव क्या 
भारतीय सस्कृति पर नहीं पड़ा £ क्या यव॒नान- भारत से प्रमावित नहींहुआ 


की, 


इतिहास स्वत इस पारस्परिक प्रभाव का साक्की है। हाँ, यह वात दूसरी है कि 
मिनन-मिनन देशों में प्रभाव की यह मात्रा न्यूनाधिक है। उदाहरणस्वरूप 
योरुप में जाति-सम्मिलन के समय इतनी विधमता नहीं पायी गयी, क्योंकि 
अधिकाश की उत्पत्ति एक ही मूल सेहुईं थी और उनकी सस्कृति का विकास 
भी प्रथक्‌ रूप से नये आदर्शों पर नहीं हुआ था। इसके विपरीत भारत में 
भाने वाली आदिम जातियों में परस्पर विषमता थी, फिर भी वह विषमता पूर्ण- 
एकता में परिणत हो गई | फलत उनकी आज कोई प्ृथक्‌ सत्ता नहीं रह गई 
है । वे सभी पूर्व भारतीयों से मिल गई , क्योंकि उनकी एथक्‌ सस्कृति भी हमारी 
सस्कृति से बहुत कुछु मिलती ज़ुल्ती थी। इसके विपरीत मुसल्मानों का 
सम्मिलन, बहुत कुछ इसी कारण से न हो सका कि उनकी तथा भारतीय सस्क्षति 
में आकाश-पाताछ का अन्तर था और फल्स्वरूप आज, भी हम अपने देश में 
मुसल्मानों को इथक्‌ जाति के रूप में तो देखते ही हैं, वे एथक सत्ता के रूप में 
मी अपने को प्थक्‌ कर चुके हैं। 


मुसलमानों का आगमन 


विक्रम की आठवीं शती का अन्तिम चरण भारतवर्ष के इतिहास में सब से 
अश्युम समय था, जिसने देश को दासता की वेड़ी में जकड़ दिया था । 
इसके पूर्व स० ६६४ विक्रमी में मुसलमान लुटेरों ने वम्बई के आस-पास लूट- 
पाट भर की थी | भारत में मुसलछानों का जम कर आना एक प्रकार से माठवीं 
शती के अन्तिम चरण से ही मानना उचित होगा । इनका देश पर हल आधि- 
पत्य तो सं० १२५० चिक्रमी के पहले नहीं हुआ था । मुसल्मानों का आधिपत्य 
स्थापित होने के पूर्व कितने ही मुसलमान साधकों और फक्ीरों का भारत में 
आगमन हो चुका था | यह समय मुसलमानों के अभ्युद्य का था | वग्दाद 
विद्या का केन्द्र हो गया था। कितने ही भारतीय विद्वान्‌ ख़लीफा के दरवार तक 
पहुँच चुके थे | इसी से अरबी माषा में क्तिने ही सरृत ग्रन्थों का अनुवाद 
सम्भव हो सका१ | स्व प्रथम मुसलमानों का भारत पर अभियान साम्राज्य- 
स्थापना की वृत्ति से ५रित न होकर धर्म-प्रचार की मावना से उद्बुद्ध था। 
संभवत इसी धर्म-प्रचार की लिप्सा ने हिन्दू-मुसल्मानों के बीच द्वेष की वह 
अग्नि प्रज्वल्नि कर दी, जिसे अनेक प्रयत्न करने पर भी शान्त करना सम्मव 
न हो सका | इस विरोध को दूर करने का स्वदेश की शुभ कामना से प्रेरित 


१--अरव और मारत का सम्बन्ध [ 
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होकर सबसे अधिक और रठुत्य प्रयास यदि किसी व्यक्ति ने किया तो महात्मा 
कग्रीर दास ने। उन्होंते हिन्दू-सुसछमान दोनों को फटकार बतायी । यद्यपि इनकी 
सफलता नहीं प्रा्त हुईं, तथापि प्रयास, पूर्ण रूप से व्यर्थ भी नहीं गया । चो थोड़ी 
सी विफलता हुई उसके मूल में कबीर दास की विदेशी एकेश्वरवाद (़ुदावाद) 
की भावना थी, जिसका अहण दाशनिक क्षेत्र में अग्रसर भारतीयों के लिये सम्मव॒ 
न था | पर जनता ने कबीर की फटकार को फोरी फटकार नहीं समझा, प्रत्युत 
इस पर विचार भी किया और उसमें पाया आन्तरिक यथार्थ-तथ्य। वह उनके 
प्रमाव से प्रभावित हुए बिना न रह सकी। अन्ततोगत्वा हिन्दू-मुसलमान पारत्प- 
रिक भेद-भाव भूल कर एक-दूसरे के देवी-देवता तक की पूजा करने लगे | 


हिन्दी से सम्पको 


चीरे धीरे भारतवर्ष में मुसलमानी सत्ता स्थापित हो गई ) शासक के रूप में 
मुसलमान जो अरबी और फारसी भाषा लेकर यहाँ आए, थे, वह शासित वर्ग 
के लिये पूर्ण रूप से प्रतिकूल यी | शासक और शासित के बीच सुचारु रूप से 
विचार-विनिमय तमी सम्मव होता है, लब पारस्परिक भाषा में मिन्‍नता होने 
पर शासक-वर्ग शासित की भाषा से परिचित हो जाय | किसी विजयिनी-जाति 
का विजित-जाति की माघा से परिचित होना आवश्यक है, क्योंकि इसके बिना 
प्रारम्मिक अवस्था में शासन कार्य का संचालन करना कठिन ही नहीं, असम्मव 
है, भत्ते ही कालान्तर में विजेता की माषा का अधिपत्य हो जाय और वही राज- 
कीय भाषा के पद पर आसीन हो) अस्त, अपने ऐश्वर्य एवं वीरत्व के मद में चूर 
मुसलमान शासक हिंसाब-किताब जैसे कार्यो को ठुच्छ एवं प्रतिछा-विरुद्ध समझते 
थे । दूसरे इनके साथ पर्यात संख्या में इतने शिक्तित मनुष्य भी नही थे, जिनकी 
नियुक्ति प्रत्येक पद पर की जा सकती, जिसका सन्बन्ध राज्य-व्यवस्था से था| 
अत. उन्होंने विजित देश के राबकीय कार्यालयों और कर्मचारियों को पूर्व॑वत्‌ 
ही कार्य करने दिया । मुदम्मद बिन कासिम ने सिन्ध-चिजय के पश्चात्‌ वहा के 
भूतपूर्व मन्री-ही को राज्यमार सौंप कर, सहायता के लिये ब्राह्मण कर्मचारियों 
की नियुक्ति की | कार्यालय का कार्य मी देशी माषा ( पुरानी हिन्दी,) ही 
में चलता रद्द | मुहमद्‌ ग्रबनवी ने मी पंजाव-विजय के पश्चात्‌ इसी सिद्धान्त 
का अनुसरण किया | इतना ही नहीं इस परिस्थिति ने सिकन्द्र लोदी जैसे क॒ट्र 
मुसलमान शासक को भी शासन-कार्य देशी माषा में चलाने को बाध्य किया-- 
उस सिकन्द्र लोंदी की जो हिन्दुओं को फारसी पढने के लिसे बाध्य करता था। 


कल हल, औ 


इस प्रकार यदि 'हिन्दवी” ( हिन्दी ) को मुसलमानों ने स्वेच्छापूर्वक नहीं, तो 
परिस्थितिवश बाष्य होकर अवश्य अपनाया ] राजा टोडरमल की वेत॒ुकी सूझ 
से उत्तर-भारत के राज्य कार्यालयों से 'हिन्दवी? भले ही निर्वासित हुई हो, किन्तु 
अकबर का द्दय, त्रज की माषा ( हिंदी ) की माधुरी में पग गया | वह इसके 
सौन्दर्य पर मुन्ध होकर कविता-कानन में घँसा--एक रसिक की भाँति। अकबर 
की कविताएँ" केवल तुकवन्दी न'होकर, उत्प्रेज्ञा, एव उपभाओों से युक्त हैं | अनु- 
प्रास की छुटा तो देखने ही योग्य होती है | अर्थात्‌ स्वना मन ल्गाकर की गई है | 
विचार पूर्वक देखकर यह्द कद्दा जा सकता है कि हिन्दी को वास्तविक रूप सम्राट 
अकबर के ही समय में प्रात हो गया या। अकबर का हिन्दी के प्रति 'अनुराग 
इतना तीत्र था कि उसने अपने पौन्र खुसरो को छ वष की ही अवस्था में सर्व॑ 
प्रथम हिन्दी की शिक्षा दिलाई थी* | अकबर को इतने से ही सन्‍्तोष न हुआ, 
उसने तो राज्य के प्रबन्ध भोर शासन-विमाग तक में हिन्दी का प्रचार क्या | 
अकबर ने तो सिछों, तोपों, अल-शत्ज आदि के पुराने ( बिदेशा ) नाम बदल 
कर नये हिन्दी के ( देशी ) नाम रख दिये थे। उदाहरण के लिए बुछ नाम 
यहाँ दिए जाते है-- 

सोने के सिक्‍कों के नाम--रहस्य, विंशति, रवि, पाण्डव आदि | 

चाँदी के सिछों के नाम--रुपया ( रौप्यक ), चरण ( चवन्नी ) आदि | 

तोपों के नाम--गजनाल, हथनाऊ, नरनाल आदि | इसी प्रकार बन्दूकों, 
तल्वारों आदि के नाम क्रमश सग्राम, जल्घर आदि भिल्ते हूँ 5। 

यह तो हुई राजनीतिक परिस्थितिवश हिन्दी के अहण की बात | क्न्ठु 
भारतवष्ष में मुसलमानों की राजनीतिक सुव्यवस्था हो जाने पर भी, हिन्दू-समाज 
को सुख और शान्ति न मिली, तो इसके लिए प्रयत्न होने लगे,। हिन्दुओं ने 








१--शाह अकुब्बर एक समें चले, कान्ह विनोद विलछोकन बालहिं | 
भआाहटते अबला निरख्यो, चकि चौंकि, चली कर आध्ुर चालहिं | 
प्यों वलि वेनी उुधारि वरीस, मई छुत्रि यों ललना अर ल्पछदिं | 
चपक चार कमान चटावत, दाम ययों हाथ ल्ये अहि बालहि || 

२--७ आजर सन्‌ >८ चलूसी ( अगहन सुदी ६ उम्बत्‌ १६५४० वि०) को 
सुल्तान खुसरो हिन्दी विद्या सीखने को बेठा । भूदत्त श्राह्मण जो भद्टाचार्य 
के नाम से उवसाधारण में प्रसिद्ध है और अनेक विद्याओं में सुपण्टित है 
उसको पटाने के लिये नियत हुआ ।?--अक्बर नामा | 

३०+आइने अकजरी | 
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मुसलमानों को राजकीय-सत्ता के स्थापनार्थ सहयोग दिया | प्रतिद्॒दी एवं विरोधी 
होने पर भी, दोनों के बीच समानता स्थापित होने लगी । दोनों ही एक दूसरे के 
माव-अहण करने को प्रयत्नशील हुए | इसका पूरा प्रभाव अकबर के राजत्व काछ 
में प्रकट रूप में सामने आया | अकबर स्वयं साहित्य और कला का प्रेमी था 
और उनकी उन्नति के लिये हिन्दू-सुसलमान का कोई सेदमाव नहीं रखता था | 
उसके दरबार के रत्नों में अब्दुल रहीम खानखाना, जैसा हिन्दी क्रा कवि भी 
था, जिसके नीति विद्रयक दोहे आज भी जनता में ययेष्ट मात्रा में प्रचलित हैं | 
अकबर का अनुराग हिन्दी और हिन्दुओं के प्रति हो नहीं मन्दिरों के प्रति भी 
यथा । अकबर के प्रधान-मत्री अबुल्फन्नल ने एक हिन्दू-सन्द्रि के लिये इस आशय 
का लेख छुदवाया था--'हे ईश्वुर ! मनुष्य समी देव-मन्दिरों में त॒म्दींकों 
खोनते हैं ।! सामाजिक एकता के लिये राज्य की भोर से यह बड़ा प्रयास था | 
अबुलफजल का यह उद्गार मध्ययुग का नव-सन्देश कहा जा सकता है। 
स्वच्छुन्द रूप से सूर और तुलसी ऐसी ही भावना का प्रसार कर रहे थे | जनता 
की आकांक्षा मक्तकवियों की वाणी के रूप में व्यक्त हुई और राजन्य वर्ग के छोग 
भी उससे भछूतेन रह सके, मुसलमान अपनी कट्टरता भूलने छगे | मानवता की 
सामान्य भाव-भूमि पर उन्हें आना पड़ा | मुसलमान कवियों का हिन्दी कविता- 
कानन को सोचने का हेतु, यही दै | पारस्परिक विरोध मिटाने के लिए वैष्णव 
धर्म के आचायी ने भी कम चेष्टा नहीं की । “वैष्णवों की वार्ताओं में कई मुस- 
रूमान भक्तों की कथा मिल्ती है ] एकता की दृष्टि से वैष्णवों की उदार भावना 
ने ही रसखान जैसे मुसलमान को क्ृष्ण-भक्त स्वीकार किया ) ताज कबयित्री तो 
मुसलमान से 'हिन्दुवानी? हो जाने को तैयार बैठी हैं-- 


“मन्‍्द के कुमार कुरबान ताणी सूरत पे, 
ताणे नाल प्यारे हिन्दुवानी हो रहूँगी में |? 
ख़ुदा? और “परमात्मा? की अमिन्नता घोषित हुई | यह उद्योग साहित्य 
द्वारा हुआ | साहित्य ने 'साहित्यः सामने किया। भाषा के क्षेत्र में एकता वहुती 
पहले से स्थापित हो चुकी थी। तेरहवीं शती से अमीर खुसरों ने मुकुरियों की 
रचना कर साहित्य द्वारा ऐक्य-स्थापना का प्रमाण प्रर्खुत किया था। हिन्दी में 
कागज-पत्र, शादी-व्याह, रीति-रस्म, धन-दौलत, हर-एक आदि शब्द इसी भाषा 
गत एकता के ही कारण बने । 'एकता? का यह आन्दोलन मलिक मुहम्मद जायसी 
अब्दुल रहीम खानखाना, रसखान, प्रभृति मुसलमान कवियों और भक्तों द्वारा 
चलता रहा | 


। 


इस आन्दोलन को निरन्तर प्रोत्साहन मिलता गया और इसे इतनी सफलता 
प्राप्त हुई कि कट्टर कहा जाने वाछा औरगजेब जैसा मुसलमान शासक मी हिन्दी 
में रचना कर ग़या"। यह परिस्थिति की विववशता ही तो थी | यही कारण है 
कि भुसल्मानी राजस्व-काल में हिन्दी के कवियों का सम्मान बढा2और हिन्दी 
साहित्य में प्रचुर परिमाण में रचनाएँ हुई । रीतिकाल के लक्षण और लक्ष्य अन्यों 
का प्रभूत वाग्मय इसी एकता का फल है, जिंसमें हिन्दू और मुसलमानों ने समान 
रूप से योग दिया | मुसलमान शासक हिन्दी-प्रियता की उपेक्षा कमी न कर 
सके [ मुहम्मद गज़नवी ने कालिजिर के राजा नन्दा द्वारा प्रशंसा रूप में भेजे 
गये हिन्दो के एक दोहे से प्रभावित होकर विजित कालिंगर का किला तो लौटा 
ही दिया,इसके अतिरिक्त उसे अन्य चौदह किलोंका भी अधिकारी बना दिया* | 
अब्दुल रहीम ने तो गग भाट को एक छुप्पय3 पर लाखों रुपये दे डाले ये | 
संगीत-कला विरोधी होते हुए मी औरगजेब ने अब्दुल जलील नामक हिन्दी के 
कृवि को उल्चपद पर आसीन कर रखा था। इन्होंने कुछ फुटकर छन्दों की 
रवना की है, प्रमुख रूप से बरवे में | उदाहरण के लिए. देखिए--- 


अघम उधारन नमवा सुनि कर तोर | 
अधम काम की बटिया गहि' मन मोर || आदि 


ऊअआयनयनजणण्जण+ 5 








१--प्यारन को विछुआ सहन नहीं है| 
भाई तुम्हारे दरस बिन, मानो मीन बिन नीर ॥ 
--राग कल्पदुम 
२--देखिये--हिन्दी के मुसलमान कवि प्रू० ३० | 
३--वह छुपपय यह है-- 
चकित भवर रहि गयो, गवन नहि करत कमल बन | 
अहि फन मनि नहि लेत तेज, नद्दि बसत पवन घन || 
हँस मानसर तज्यो, चकछ चकी न मिले अति | 
वहु सुन्दरी पद्मिनी, पुरुष न चाहै न करे रति ॥ 
खल भणित शेष कवि गग, मनि रमित तेल रवि रथ खस्पो | 
खानान खान बैरम सुबन, जि दिन क्रोध करि तग कस्यो ॥ 
इसप्रकार अनेक स्थलों पर हिन्दी कविता के लिए पुरस्कार दिये जाने का 
उल्लेख है। श्तुबुक बहागीरी, में सं० १६६५. वैशाखबदी ११ और ३० की 
तिथि में छिस्ला गया बृतान्त | 
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अस्ठ, सम्मिलन की इस चिरन्‍्तन सत्य की आधारशिला पर ऐक्य मूलक 
आध्यात्मिक आदर्श की मित्ति का निर्माण कर, भारत ने अपनी राष्ट्रीयता की 
स्थापना की ) इस राष्ट्रीयता में हिन्दू और मुसलमानों का समन्वय हुआ--बिना 
अपने-अपने मूल आदर्शों का त्याग किये ह्वी यह मिलन की वह भूकिका थी, 
जहाँ कृत्रिमता नाम की कोई वस्ठ थी ही नहीं । यह राजनीति एवं समाज नीति 
से परे है। सत्य की सीमा के विस्तार से ही तो पारस्परिक विरोध की सीमा 
संकीर्ण हो जाती है| जहाँ समान में आचार-विचार सम्बन्धी अनेक भेद-भाव 
थे, वहाँ दुसटी ओर मानव मात्र की एकता स्वीकार की जा रही थी। यदि एक 
ओर ख।न-पान का विरोध था, तो दूसरी ओर “आत्मवत्‌ सर्व॑भूतेषु! की भावना 
का प्रचार हो रहा था | 

इस सामाजिकता से दूर, उघर|विदेश-फारस से आये हुए मुसलमान साधर्कों 
और फकीरों, ने, जो मार्तीय दर्शन (अद्वेतवाद) से प्रभावित हो चुके थे, हिन्दी 
में प्रेम आख्यानों की रचना प्रारम्म कर दी थी। उन्होंने भारत में जनता के 
बीच प्रर्चालत कहानियों को कथा-वस्तु के रूप में अहण किया | हिन्दी भाषा में 
अपने ग्रन्थ लिखे | मला | जिस हिन्दी ने अपनी मनोहरता के कारण कट्टर कहे 
जाने वाले मुसलव्मान शासकों तक को आकर्षित किया और हिन्दी में रचना 
करने के लिए उन्हें वाष्य होना पड़ा, उसे प्रेम की पीएः लेकर आने बाले ये 
सूफी फकीर क्‍यों ग्रहण न करते ! इन फकीरों और समन्तों ते|पारस्परिक भेद, भाव 
मिटाने का बहुत बड़ा प्रयास किया | कबीर की फटकार बताने वाली पद्धति से 
पारस्परिक सेदमाव को दूर होते न देख कर, हुसेन शाह के भाश्रित कृत॒बन 
मियाँ एक ऐसी कहानी लेकर अवतीण हुए, ल्सिमें मनुष्यत्व का चित्रण था, और 
था-प्रे म-तत्व का सवेसामान्य स्वरूप | प्रेम की भावना तब अधिक व्यापक हो 
उठी | प्रेम ही ऐसी पवित्र भूमि है, जहाँ पहुँचने पर जाति-पाँति का भेद पूर्ण- 
रूप से तिरोहित हो जाता है | साधना की उच्चतम मूमि मी तो प्रेम? ही है | 
प्रेम की महत्ता (ने ह्टी इन फकीर-कवियों के मीतर घर कर लिया यह प्रेम 
ल किकता से ऊपर उठकर अलौकिक जगत्‌ की ओर बढा | इसी से विश्वन्चक्र 
से सत्तावान्‌ प्रत्येक पदार्थ को प्रेममय देखा ! इसने विश्वात्मा को प्रेमस्वरूप 
घोषित किया-- 

प्रेम हरी कौ रूप है, त्यों हरि प्रेम सरूप । 
एक होय हे यों छूसै, ज्यों रन अर धूप ॥ 
-रसखान | 


ग्रे मकाव्य रचना की परम्परा 


है 


विकास 


हिन्दी में प्रेम काव्यों की रचना विदेशियों द्वारा आरम्म की गयी हो, बात 
ऐसी नहीं है | इसका बीज ससार के प्राचीनतम अन्य ऋग्वेद में पाया जाता है। 
सुप्रसिद्ध 'उर्वशी और पुरुरवा? की कथा से सभी परिचित हैं। इस प्रकार प्रेम- 
कथाएँ भागे चल कर लौकिक सस्कृत में दो रूप में दिखायी पड़ती हैं। कुछ 
कयाओं का निर्माण कोरी कल्पना के आधार पर हुआ और कुछ कथाओं के 
नायकों का वृत्त इतिहास से लिया गया । नाटक एवं महाकाब्यों में पौराणिक और 
ऐतिहासिक कथाएँ ग्हीत हुईं | इतना ही नहीं काल्पनिक कथाओं का अहण गय 
शैली में मी किया गया | उदाहरण के लिए ववाण' की 'कादम्बरीः और सुबन्धु 
की 'वासवदत्त? प्रस्तुत है | दोनों की गणना प्रसिद्ध प्र माख्यानों में की जाती है। 
कालिदास ने विक्रमोवेशी, अमिज्ञान शाह्ुन्तल,शू द्रक ने मच्छुकटिक और भवभूति 
ने मालती-माधव जैसे प्रेम नास्यों का प्रणणन क्या | सस्क्षत में लिखे गये कई एक 
महाकान्य और खडकाव्य उसी प्रेम काव्य की सीमाके भीतर आते हैँ | घनपाल 
की तिलक मजरी, वादीप सिंह की गद्यचिन्तामणि आदि रचनाएँ, वाण की गद्य 
शैली के ही आधार पर की गयी | दण्डी-रचित अवन्ति सुन्दरी नामक कथा 
की एक खण्डित प्रति पायी जाती है | मद्माभाष्यकार पतजलि ने अपने माष्य में 
ममरथी, सुमनोत्तर, वासवद॒त्ता आदि कई प्रेम काव्यों का उल्लेख किया है। 
इनके नाम के आघार पर इनके कल्पित होने की कल्पना की जा सकती है | 
यहाँ यह वात निर्विवाद रूप से कह सकते हूँ कि हमारी प्रेम-काव्य-रचना की 
परम्परा प्राचीन काल से चली आ रही दे | उपलब्ध अन्थों के अतिरिक्त न जाने 
कितने अन्य क्रूर काल द्वारा कवल्ति कर लिये गये होंगे । फिर मी, पाये जाने वाले 
अन्य अपनी परम्परा को बताने के लिए पर्याप्त से ही जान पड़ते हैं | 
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संस्द्ृत प्रेम काव्यों की यह परम्परा अपम्रश कार तक चलती रही | 
-अपभ्र श काल में--( जिसका समय सम्वत्‌ १००० तक माना बनाता है, ) 
अपश्र श में प्रे मकाव्य लिखे जाने लगे । जैन अन्यों में 'भविसप्र्त कहा? नामक 
आख्यायिका पायी जाती है | सम्भवत ओर भी रचनाएँ इस काल में हुई होंगी, 
क्रमबद्ध इतिहास न होने से उनका पता नहीं चलता | अपश्रश काल भाते- 
आते भारत भूमि में मुसलमानों का पदापंण हो गया था। सूफी फक्कीरों का भी 
आगमन हो चुका था । जिस प्रकार मारत में प्रमाख्यानों की रचनाएँ. हो रही 
थीं, उसी के समान फारस में 'मसनवी? शैली में रचनाएँ होती रहीं, जिनमें 
सूफियों का रहस्यवाद मिला हुआ था | 'प्रम की पुकार” करने वाले स॒फी जब 
भारत आए तब उन्होंने भारतीय जनता के बीच प्रचलित कथाओं को अपना 
कर, अपना रंग चढा कर, चित्रित किया । इम प्रकार का जो रूप खड़ा किया 
गया, वह भारतीय परम्परा में आने वाले प्र मकथा के स्वरूप से मिन्‍न था| 
यही नया रूप सूफी प्रेमकाव्यों का जन्मदाता कहा जा सकता है। 
भारत में प्रे मकाव्यों की यह नयी घारा वहाने में, यदि राजनीतिक कारण 
उतना प्रचछ नही था, तों यह अवश्य मानना पड़ेगा कि इसके मीतर धार्मिक्ता 
की ही प्रधानता थी, साथ ही कुछ सामाजिक्ता की मी | यह वात निश्चित और 
अमाणित है कि मुसलमानों का मारत-प्रवेश सर्वप्रथम धामिक दृष्टि से ही हुमा 
था । भले हो कालान्तर में उसके रूप में परिवर्तन हो गया और राजनीतिक बन 
बैठा । धर्म-प्रचारक का कार्य शासक वर्ग स्वत, चाहे न भी करे किन्तु इस पचार 
में योग तो अवश्य ही देता है। कार्य का सम्पादन वस्ठुत मुल्ला-मौलवी, 
पादड़ी आदि ही करते हैं । राज्य-आश्रय में धर्म क्सि प्रकार पल्‍्लवित हुए, 
इतिहास साक्षी है। सुसल्मान साधु-फकीरों ने जब देखा कि हिन्दू और 
-मुसल्मान दोनों ही एक दूसरे के प्रतिद्वंदी हैँ तथा धर्म का विस्तार करना 
है, तव चट एकता स्थापन के नाम पर भारतीय कथानक और तत्कालीन हिन्दी 
-को अपना कर प्रेमकाव्यों की रवना की | ऐसी स्वनाओं में सुफीवाद वी स्पष्ट 
झलक दिखायी पड़ती है । सूफी मत का स्वरूप सारतीय अद्वेतवाद पर ही 
निर्मित होने के कारण ही भारत में आह्य हो सका। नयी विजेता जाति के 
आगमन का विरोध किया जाना स्वामाविक ही था, किन्ठ पारस्परिक सम्मिलन 
होना मी अनिवार्य होता है, बिना इसके समाज की गाड़ी आगे नहीं बढ़ 
सकती | एक्ता-त्यापन का कार्य साहित्य द्वारा जिस प्रकार से सफ्ल्तापुर्वंक क्या 
जा सकता है, वह इस युग में लक्षित होता है | जहाँ एक ओर तलवार की धार 
पर धर्म का प्रचार हो रहा था, वहाँ दूसर ओर एक शासक वर्ग ( मुसलमान ) 
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ऐसा भी था, जिसने हिन्दुओं को धार्मिक कार्य में पूर्ण रूप से स्वतन्त्रता दे रखी 
थो । शेरशाह ने हिन्दू धर्म के प्रति उदार भावना" दिखायी और जनता के 
साथ सहयोग किया | यहाँ जनता का तात्परय हिन्दू जनता से दै। इस प्रकार 
उदार भावना और जनता के सहयोग से प्रेमकाव्य का प्रचार हुआ, जों आगे 
चलकर ट्विन्दी साहित्य की निधि हो गयी । 


सुफ़ी प्रेमकाव्य 


सम्वत्‌ १३७४ के आस-पास अलाउद्यीन ख़िलनी के राजत्वकाल में 'ुल्ला 
दाऊद! ने सर्वप्रथम नरक और चन्दा? नामक प्रेमकाव्य की रचना की। जब 
़ुसरो उत्तर मारत में कवि के रूप में विख्यात हो रहे थे, उसी समय मुल्छा 
दाऊद का नाम भी हिन्दी साहित्य के इतिहास में आता है। अन्य के अप्राप्य 
होने के कारण इस सम्बन्ध में अधिक कहा नहीं जा सकता । यह कहने की 
आवश्यकता नहीं कि मुसल्मान कवि द्वारा लिखे जाने के कारण उसकी रचना 
शैली 'मसनवी? दो सकती थी | अमीर खुसरो ने भी कई मसनवियों की रचना 
की है* | इस प्रेस कथा का विशेष महत्व है क्‍योंकि कुत॒बन, मझन, जायसी 
आदि की रचनाएँ, इसी परम्पण पर हुई। सम्बत्‌ १५१६ में दामो कवि ने 
“लच्मण सेन पद्मावती! की रचना की | इस अन्य में खुज्शार के साथ-साथ वीर- 
रस का भी अच्छा मेल है | अमी वीर-गाथा कालीन भावना का प्रमाव स्पष्ट 
रूप से छक्षित हो रहा था | किसी एक भावना के परिवर्तन में समय छा करता 
है | नि सन्देह प्र म-वर्णन की नीव वीर-गाथा काल ही में पड़ गयी थी | मैथिल 
कवि-कोकिल विद्यापति की काकली इसी काल में सुनायी पढ़ी थी । 
5 तप 
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(8४7 0०ए८०8० छ8780079 ०६ 70& में सर वृूल्से हेग ने छिखा है-- 
मूर्तिमंजक महमूद की सेना में एक बड़ा दुछ था उसके लड़के मसऊद ने अपने 
मुसलमान अफसरों को आदेश दे रखा था कि हिन्दुओं के धर्म भाव पर भाधात 
न किया जाय 


२--हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास | पृ० १५३ 
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उपर्युक्त कथन से स्पष्ट हो जाता है कि सम्बत्‌ १३७५४ और १५१६ के बीच 
प्र मकाकाव्य स्वना की नीव पड़ गयी थी | मलिक मुहम्मद जायसी ने प्र मकाव्य 
की रचना की परम्परा का निर्देश पद्मावतः के आरम्म में किया है-- 
विक्रम घसा प्रेम के बारा | सपनावति कह गएठ पतारा ॥ 
मधुपाछ्क मुगधावति छागी | गगन पूर होइगा बैरागी ॥ 
राजकुँवर कंचन पुर गयऊ | मिरगावती कहूँ जोगी भयऊ ॥ 
साधे कुँवर खडावत जोगू। मधुमालति कर कीन्द वियोगू ॥ 
प्रेमावति कहूँ सुरपुर साधा | उषा छागि अनिरुध बर-बाँधा ॥ 
इससे स्पष्ट है कि जायसी के पूर्व स्वप्नावती”, मुग्धावती”, 'मुगावती?, 
“खण्डरावतीः, 'मधुमाल्ती? और 'प्रेमावतीः नामक प्रेमकाव्यों का प्रणयन हो 
चुका था। मगावती? और “मधुमाछती? का तो पता चलता है। शेष के सम्बन्ध 
में कुछ भी नहीं ज्ञात हो सका है | मधुमाल्ती की रचना के पश्चात्‌ जायसी के 
“पद्मावत? का क्रम आता है। यहाँ एक बात ध्यान देने की है. कि जिस क्रम से 
जायसी ने प्रेमकाप्यों की गणना करायी है, जो उनके पूर्व रचे गये थे, और 
यदि वह रचना काल फे क्रम से माना जाय तो मघुमाल्ती की रचना कुतुबन 
की रचना “म्गावती? के पीछे की ठहरती है । रचना काल के अनुसार प्र म- 
काव्यों की तालिका दी जाती है | 
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४ १६ वीं शर्ता मघुमालती मझन 
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६3 श्य०्८.... कामरूप की कथा इहरसेवक मिश्र 
१५ श्टः५४... इरदौलछ चरित बिहारी लाल 
-१६ श्य५३ चद्धकला प्र मचन्दध 
१७ १६०५४ प्रेम रतन फानिल शाह 
श्ष १६१९ प्रेम पयोनिधि मृगेद्ध 

श्द्‌ २०वीं शती मघुमाल्ती-कथा चतुर्भुज दास 
२० »... चित्र मुकुट की कथा अज्ञात 


यद्यपि प्रस्तुत विषय केवल मुसलमान कवियों से ही सम्बद्ध है तथापि इस 
विषय पर लिखने वाले हिन्दू और मुसछच्मान दोनों ही पाये जाते ईं--जैसा कि 
ऊपर की तालिका से स्पष्ट होता है ) सुविधा के लिए इन प्र मकार्व्यों को सम्प्र- 
दाय के अनुसार दो श्रेणियों में विभाजित कर सकते हैं-- 


सख्या मुसलमान सन्प्रदाय संख्या हिन्दू सम्प्रदाय 
१ नूरक और चन्दा की कया १ लक्ष्मण सेन पद्मावती 
२ मुगावती २ टोला मारू की कथा 
३ मधु माल्ती ३ रस रतन 
|| पदूमावत हद गुण सार 
भू माधवानलर कामकन्दला प्र कामरूप की कथा 
६ चित्नावली ६. दरदौर चरित 
७ शान दीपक ७ चम्द्रकला 
पट हस जयाहिर छः प्रेम पयोनिधि 
हि इन्द्रावती ६ मधुमाल्ती की कया 
१० प्रेम रतन 
११ चित्रमुकुट को कथा 


उपयुक्त दोनों संप्रदायों के काव्य सफी-रहस्य-काध्य और शुद्ध भारतीय 
प्रैमकाव्य के नाम से भी पुकारे जा सकते हैं | ऊपर के व्रिमाजन से यह बाती 
सष्ट हो जाती है कि प्रेम काब्यों की रचना में हिन्दुओं का भी एक महत्वपूर्ण 
स्थान है | हिन्दू लेखकों द्वारा रचित प्रेम काब्यों में प्राचीन काछ से आती 
हुईं, प्र म-रचना की परम्परा का अनुसरण किया गया है। इन कथाओं में 
कृद्दी भी वृफी-सिद्धान्त के निरूपण करने की चेष्टा नहीं की गयी, क्योंकि यह 
अभिप्रेत्त मी नहीं था | उनका प्रधान छद्य था--मनोरतन की भावना का 
उद्गेक और आख्यायिका का निर्माण | आख्यायिकाएं काल्पनिक एवं ऐतिहा- 


ई .) 


सिक हूँ । वस्तुत शुद्ध प्र म-काव्यों की रचना करने वाले प्रधानत, हिन्दू ही थे, 
जिनका उद्द श्यं शुद्ध साहित्यिक ही था | इनकी रचनाओं में प्रेम की रसमयी 
कहानी रहती थी, न कि किसी सिद्धान्त का प्रतिपादन। इन प्रेम काब्यों में 
काव्यत्व और घटना वेंचित््य की प्रधानता पायी जाती है | दुसरे प्रकार के पं म- 
काब्यों के रचयिता मुसलमान थे, जिनपर विशेष रूप से सूफीवाद का प्रमाव 
था | इनका रूक्ष्य धर्मप्रचार भी था। वे काव्यो द्वारा अपने मत एवं धर्म-मावना 
का प्रचार करना चाहते थे | इन कवियों ने अपने उद्द श्य-सि्ि के लिए वोल- 
चाल की भाषा अपनायी और दोहे चौपाई जैसे सरल छुन्दों में रचना की | 
कथानक भारतीय हीं थे | जब कमी कोई किसी देश में धर्म फेलाना चाहता है, 
तब वह उसी देश की कथाएं लेकर अपने स्वार्थ की सिद्धि का प्रयास करता है। 


प्रेमकाव्यों का कथानक ओर शरोली 


ज्ञेसा ऊपर कहा जा चुका है कि सूफी प्रे सकाव्यों के कथानक भारतीय थे | 
प्रेमकाब्यों कीं सम्पूर्ण कथा हिन्दू पात्रों के जीवन में घटायी गयी है, जिनमे हमें 
हिन्दुओं के देवी-देवताओ के प्रति किये जाने वाले सम्मान का भी दिग्द्शन 
मिलता है | यद्यपि ऐसी कथाओं का प्रतिपाद्य यिघय एक मात्र सूफीवादः 
था, तथापि इनमें हिन्दूधम के लिए किन्‍्ही अपमानजनक बातों का समावेश 
नही है | हा, यह बात अवश्य है कि हिन्दुओं के देवी-देवताओं के सम्बन्ध में 
पूर्ण जानकारी न होने से कहदी-कहीं वर्णन अग्रासगिक' हो गया है। हिस्बू- 
धर्म की अद्भुत चातों, देवताओं के विचित्र छृत्यों, तथा घटनामों की 
अलौकिक्ता का सन्निवेश, चमत्कार उत्पन्न करने के लिए,'किया गया है | इसके 
अन्तर्गत किसी भेद-भाव की भावना नहीं दिखायी पड़ती | प्रम-गाथा की ही 
परिधि में कथावस्तु का पूरा-प्रा विस्तार है, कोई अलीकिक आख्यान ऊपर से 
नहीं जुड़ा हुआ है, साथ ही सफी-सिद्धान्त का प्रथक रूप से कहीं प्रतिपादन 
भी नहीं क्या गया है | प्र म-सिद्धान्त की प्रसंग-प्रास व्याख्या में हो स्वामादिक 
रूप से सूफीमत की वातें आ गयी हैं। कथा की समाप्ति पर लौकिक थ्मैर 
अलोक्कि पत्तों का उल्लेख रूपक के रूप में अवश्य कर दिया है*। 
इन प्रेम काव्यो की रचनाएं तत्कालीन मष्य देशीय बोछ्चाल की भाषा (अवघी) 








१--देखिए-सक्तिप्त पट्साचत (नवीन सस्करण) प्रु० प्& हे 
२--बायसी गन्यावली (प्रादीय सस्करण) ए० ३३२ । 
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मैं हुई । रचना में दोहे चौपाई जैसे छोटे-छोटे छुन्दों का व्यवह्वार किया गया 
है । इन रचनाओं में तत्सम्‌ और समासों का बहुत कम प्रयोग पाया जाता है 
इन प्रेमकाव्यों में मारतीय शैली पर लिखे गये महाकाव्यों की सी गम्भीरता की 
झलक पायी जाती है । यद्यपि ये स्वनाए सस्कृत प्रबन्ध-काब्यों की सर्गवद्ध 
पद्धति पर नहीं हुई हैं, तथापि प्रधान रूप से शृगार और गौण रुप से वीर रस 
का ग्रहण, उन प्रबन्ध काव्यों से इन्हें बहुत कुछ मिला देता है। बात यह्द थी कि 
संस्कृत में दी, गद्य में प्रेम कथाएं बड़े विस्तार से लिखी जाती थीं । जिनमें से 
बहुतों का लोप हो गया है | महाभाष्यकार पतजलि ने “अधिक्ृृत्य इते अन्ये! 
सन्न में प्रंसमगाथाओं का उल्लेख किया है, जिनका उल्लेख ऊपर किया जा 
चुका है। रचना मसनवी शैली के आधार पर की गयी है। यह शैली फारसी 
है | डाक्टर राम कुमार वर्मा 'मसनवी? की उत्तपति के सम्बन्ध में लिखते हूं 
+सम्भवत' अलिफ लेल! के घटना वेचित्य से 'मसनवी? निर्मित हुई। मौलाना 
नद॒वी का कथन हँ--कह्दानियों की प्रसिद्ध “अल्फि ल्ेला? नामक पुस्तक में सिन्द- 
बाद की दो कहानियाँ हैं, जिनमें से एक में सिन्दवाद नाम के व्यापारी की 
जलयात्रा की और दूसरी में स्थल्-यात्रा की अदूधुत घदनाएँ बतलायी गयी हैं | 
“अल्फिललेला की वर्णनात्मक और विल्क्षण घटना-कौतूहल ने ही सम्भवत" मसन- 
वियों को जन्म दिया " | मसनवी शेली के अनुसार काव्य में, आरम्म में ईश्वर 
की वन्दना, मुहम्मद साइव को स्तुत्ति, शाह वक्त की प्रशसा, गुरु-परम्परा, 
अपने मित्रों आादि का विवरण दिया जाता है। इन प्रेमकाब्यों के रचयिता 
किसी न किसी रूप में फारस से सम्बद्ध द्वी थे, ऐसी स्थिति में वहाँ का प्रमाव 
पड़ना कोई अस्वामाविक बात नहों कही जा सकती | शुद्ध प्रेम काब्यों का 
आअवसान जहाँ सुखमय था, वहाँ सूफी प्र म काव्यों का अवसान दुखमय। जेसा 
कपर कहा जा चुका है कि शुद्ध प्रे मकाव्यों का सम्रन्ध हिन्दुओं से था। बफ़ी- 
बाद के अनुसार उनके प्रेम काव्यों का दुखान्त होना सिद्धान्तत' उचित ही है | 
सह ध्यान देने की बात है कि शुद्ध प्र मकाब्यों में प्रतीक एवं रहस्य को स्थान 
नहीं मिला है, किन्तु सूक़ी-प्र म-क्राम्यों में दोनों ही वस्ठुओं का यथेष्ट सम्मि- 
अण हुआ दे | 
विशेषताएँ 


सूफी कवियों ने अपनी सरचनाएं प्रेम-गाथाओं को लेकर की हैं। इसल्यि 
प्रवन्ध की घारा प्रेम की घारा के विस्तार के कारण कहीं मी छिन्न-मिन्‍्न 


१--देखिए-हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास प० शश्८। 
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नहीं हो सकी है | इस कार्य में प्री सफलता मी मिली थी। परम [प्रम! 
की पुकार करने वाले सम्पर्ण भमण्डल में उसकी व्यापकता चाहने वाले दफी 
कवि, कैसे न प्र म॒ गायाओं को अपनाते। सूफियों का प्रम पर असाधारण 
अधिकार था, उन्होंने प्रे म के संयोग और वियोग दोनों पक्षों के सम्वेदनापुर्ण 
चर्णन में बहुत ही कोशल दिखलाया है | वेदना का प्रवाह वहिंमुख्ी न होकर 
अन्तमु खी ही है । कथा की प्रमावुकता और कवि की माडुक्ता स्पष्ट छक्षित हो 
जाती है। रचनाएँ अनुमति प्रधान हैं । ईश्वरदास विरचित सत्यवती? कथा 
“में उस संवेदना का आमास नहीं मिलता, जो श्न कवियों की रचनाओं से स्पष्ट 
रूप में प्रकट होता है। रवनाएं पद्यमय है। इसका एक मात्र कारण यह है 
कि सगीततत्व की योजना द्वारा पद्य में समास शैली से अभिव्यक्त, अनुभतियों में 
ही पर्णता पायी जाती है। यही कारण था कि संस्कृत माटकों में जहाँ कथोप- 
कथन गद्य में होते ये, वहीं अनमत्ति की तीत्रता के कारण पययों की योजना भी 
फी जाती थी। शेक्सपियर के सम्बन्ध में मी उसके आलोचकों का कहना है 
कि उसने अपने नाटकों में पद्म का व्यवहार वहीं किया हें, जहाँ भाव का 
चचेग अतितीत्र हों गया है । वास्तव में कविता मानव-नीचन, मानव-अनुभतिया 
और मानव-अन्तदृत्तियों का विशद्‌ चित्र है। यही कारण है कि, कविता अजर 
और अमर है। इस सम्बन्ध में 'कविर्मनीषी परिभू. स्वयम्मू) आदि उपनिषद्‌ 
वाक्य प्रसिद्ध हैं। ग्रन्थों की माघा ठेठ अवघी है। इन प्रेम काब्यों में प्रयुक्त 
-माषा तुल्सीदास की अवधी के सम्तान संस्कृत गर्मित नहीं है। अवघी अपने 
यद-लालि्त्यि के लिए प्रसिद्ध है | इस सम्बन्ध में निम्नलिखित पक्तिया द्वष्टच्थ 
'हैं--्रन भाणा में दोहा रचने में विहारी सिद्धस्थ ये ***“पर पद लाल्त्य 
में उनके दोहे भी पूवी भाषा ( अवधी ) के दोहों को भी नहीं पईुच सकते |११ 
_अम काब्यों की भाषा संस्कृत गर्मित न होते हुए मी स्वाभाविक और अति 
मघुर है। मुसलमान लेखकों को माषा का सरल और स्वाभाविक रूप ही अहण 
करना पड़ा, क्योंकि थे साहित्यिक भाषा से पूर्ण परिचित नहीं थे। प्रेम कथाओं 
के हिन्दू लेखकों की भाति, वे काव्यत्व न ला सके। इनकी भाषा में फारसी शब्दों 
का अच्छा मेल है। रचनाएँ भावयुक्त और यूढ व्यंजनाओं से भरी हुई है । 
यद्यपि सूफी कवि ररता और क्षट्टरता के वातावरण में पल्ले थे, तथापि उनकी 
र्वनाओं में माधुय की मात्रा प्रचुर ही नहीं है, दरन्‌ उनकी रचनाएं उससे 
ओत-्रोत हूँ | चफ़ी-कवियों ने फारसी शैली के साथ मारतीयता का सुन्दर सामे- 








६--नागरी प्रचारिणी समा, काशी द्वारा प्रकाशित 'चित्रावढी? की भूमिका । 


( १६ ) 


जत्य स्थापित करने का प्रशसनीय प्रयास किया है | शेली मसनवी है| कथाओं 
का विभाजन सर्यो में न करके, घटनाक्रम के अनुसार, प्रसगों में विनाजित किया 
है | सूफियों के मतानुसार ससार की सम्पूर्ण विभूति उसी एक परम ब्रह्म की 
देन है । उसी की तम्मयता में उन्हें परमानन्द्‌" मिलता है। 

सूफियों की ग्रन्थ-आरम्म करने की शेली* उनकी साम्प्रदायिक भावना पर 
अआश्ित है । हमारे यहाँ भी वन्दना की पद्धति प्राचीनकाल से चली आती है--- 
पचिकिर्षित्स्य गंथस्य निर्विध्न समाप्तथ मगल कुर्यात्‌ः--गोस्वामी ठलूसीदास जी 
ने रामायण में ईश्वर वन्दना का जो विशद्‌ आयोजन किया है, उसकी ठुलूना 
में भारतीन वाज्गरमय में ही नहीं विश्व-वाद्गभमय में भी ऐसी वन्दना का पाया 
जाना कठिन है । 

सूफियों में हृदय की उदारता एक बड़ी विशेषता है, जिसके कारण सहज 
में ही दूसरों के छदय को आइ्डष्ट करने में उन्हें सफछता प्राप्त हुईं। जायसी 
आदि सकी कवियों ने प्रेम के भाधार पर सामाज में जो एकता लाने का प्रयत्न 
किया, वह र्तत्य है। इनके ग्रथों में रहस्थवाद पाया जाता हैं, जो इनकी अपनी 
विशेषता है। अनेक स्थलों पर हृठयोग का वर्णन भी पाया जाता है, जो मार- 
तीय इहृठयोगियों का प्रभाव है | कथावणन द्वारा उनकी धार्सिक भावनाएं अग्र- 
स्तुत रुप से व्यक्त होती हैँ, जो मुख्य-रुप से सूफियों का साध्य था | प्रेम काब्यों 
में दोहरी धारा चलाने का प्रयास फ़िया गया है, किन्तु उनका अन्त तक निर्वाह 
नहीं हो सका है। पहली धारा तो लछौकिक कथा के रुप में पायी जाती है, किन्तु 
दूसरी का सम्बन्ध आध्यात्मिक नगत से है । कथा के नायक को साधक और 
नायिका को ब्रह्म ज्योति, दूत ( सुग्गा आदि ) को शुरू रुप दिया गया है| 
इन कथाओं में प्रतीकों का समावेश कम महत्वपूर्ण नहा है । इन प्रतीकों को 
सुविधा के लिए नीचे के वर्गों में विमाजित कर सकते हैं :-- 

१--साहित्यिक परम्परा से शद्ीत--कोयछ, पपीहा, मयूर, शुवगम 





शत 


१--आ ये माशूक्त यूरत नेस्ता | खाह इज्क्े ई जहा ख़ाह भा जहा ॥ 
(भावार्थ --इदल्अक आर परछोक दोनों मे प्रेमियों के छिए वही परम भ्रिय है) 
ईरान का सूफी कवि “रूपी? 
२-तुमिरी आदि एक ऊकरतारू | जेहि जिउ दीन्ह ससारू || 
कीन्देंसि पुदय एक निरमरा | नाम मुइहमद पुनोकरा ।| 
सेर साह देहली उुलतानू। चारिउ खण्ड तंपे जय मान || 
सेयद असरफ पीर पियारा | जेहि मोहि पथ दीन्ह उनियारा ॥ 


( १७ ) 


आदि ऊम से प्रेम, उन्माद, व्यया, कामद्शा आदि के वर्णन में प्रयुक्त 
किये गये हैं । 

२--योग साधनों से लिये गये--चक्र, मन्ञिलें, द्वार, सीढ़ियाँ आदि 
आध्यात्मिक जगत के प्रतीक-रूप में । 

३--रहस्यात्मक संकेत--वधू ( जीवात्मा ) मायका ( इहलोक ), ससुराल 
( परलोक ), प्रिय ( ब्रह्म ) आदि | 

४इ--सृष्टि के रमणीय दृश्य भी प्रतीक के रूप में आये हैं-- 

हीरा लेई सो विद्रुम घारा। 
विहंसत बगत होई उजियारा |? 

कवि अग्रस्तुत की व्यंजना अस्तुत प्रभात कालीन-दृश्य वर्णन द्वारा करता 
है--परमणज्योति की दीकि से सम्पूर्ण विश्व आलोकित होता है । 

इन काब्यों में प्रेम की मावना ही मुख्य है । यह सूफ़ीमत का प्रधान अद्भ 
है । सूफीवाद और इन प्रेम काव्यों में अन्योन्याभित सम्बन्ध है। इन रचनामों 
में सूफीवाद की सम्पूर्ण वातें लक्तित होती हैं | उफी-सिद्धान्त की व्याख्या प्रसंगा- 
नुकूल आगे की जायगी। प्रेम? सूफियों के लिए महत्वपूर्ण भावनामय तत्त्व है| 
उनका सब कुछ 'प्रम? ही है [ प्रेम की भावना एकदेशीय, एक वर्गीय, एक 
जातीय ही नहीं वरन्‌ सावंभौम" है । पर सूफियों ने साधना-मार्ग 'इश्क़ृ? (प्रेम) 
को ही प्रधान रूप से.अहण किया । श्सके लोकिक और अलौकिक दोनों दी 
रूप णहीत हुए | उनकी रचनाओं में इस दृष्टि से प्रेम का होना स्वामाविक ही 
है, वे इसकी उपेक्षा कैसे कर सकते थे | उनका सिद्धान्त ही प्रेम? है | 





१--भारतीय--गुण रहिते कामना रहित॑ प्रतिक्षण वरू-- 
मानमविच्छिन्नं सूद्मतरमनुभवरूपम्‌-- 


“नारद 
प्रेम हरी को रूप है, त्यों हरि प्रेम स्वरूप | 
एक़ होय द्वे यों छहेँ, ज्यों यूज अर घूप ॥ 
--रसखान 


] 


पारसीक--न्वू न होवे तो नज़्म कुल उठ जाय | 
सच्चे हैं शायरां, ज़ूदा है इश्क़ ॥ 
हे मी 
पाग्मात्य--076 38 (०0 870 600 38 7,0२०, 


सुफीवाद 


सूफी-कवियों के प्रे म-वर्णण पर विचार करने के लिए यह आवश्यक अतीत 
होता है कि सूफ़ीवाद पर पहले विचार किया जाय | युफीवाद को ही आधार- 
शिला मानकर सूफी कवियों ने प्रेम वर्णन कौ मित्ति का निर्माण किया है। 
विस्तार-मय से सक्तेप में सूफ़ीवाद पर विचार करना उपयुक्त जान पड़ता है। 


ह 


। आर्स्स 


फारस के एक सम्प्रदाय ने ईसा की आठवीं शताब्दी में अपने देश में 
क्रान्तिकारी परिवतंन करने की चेष्टा की और उसमें उन्हें सफलता मी मिली। 
इस छोटे से दल ने परम्परा से आने वाले इस्छामधर्म के आदर्शों का तीत्र 
स्व॒र से विरोध करना आरम्म किया । यहाँ पर उक्त सम्प्रदाय को “दल” कहना 
अधिक समीचीन जान पड़ता है, क्योंकि आरम्भ में इसके अवुयायियों की संख्या 
बहुत योड़ी थी | यही दल भागे चलकर सुफीमत का जन्मदाता हुआ | यह 
दल सासारिक सुखों से तटस्थ रहते हुए, वाह्म-जणगत के सौन्दर्य का कट्ठर- 
विरोधी निकला | इनका एक मात्र सिद्धान्त, सादगी एवं सरलता था। 
इस दल के लोग सादगी को ध्यान में रखते हुए. सफेद ऊन के वस्त्र धारण 
करने छो | फारस में ऊन को 'सूफ कहते है। श्वेत ऊनी-ब्र घारण करने 
केकारण इस दल के लोग 'सफी? नाम से पुकारे जाने छगे। ये लोग 
प्रेम की पीर” से व्यथित फक्नीर थे और अपने इसी मत का' प्रचार 
करते थे | इन्हें मनुष्य की सच्ची रागरात्मिका बृत्ति का अनुमव ऐसे समय में 
हुआ था, जब कि परिस्थिति ऐसी गम्भीर यी--एकेश्वरवाद के प्रचारक मुस- 
लप्तानों के सामने माबुकता नाम की किसी वस्तु का पता ही न था। सर्वत्र 
कट्टरता एव क्ररता ही का वोलवालछा था | यह सम्प्रदाय जेसा ऊपर कहा जा 
जुका है कि वाह्म-आड स्वरों से दूर रहने वाला या, अतएुव, ससार के ज्षेत्र से 
दूर रहने की चेटा करते हुए इसने अपनी साघना का ध्येय आष्यात्मिक प्रेम 
(इश्क़ मनाजी) वनाया तथा ससार के दिखावटीपन को छुणा की दृष्टि से देखते 
हुए, यफ़ी लोग एकान्तवासी हुए और सरलता से जीव्रन-निवाह्द करने छगे | ऊपर 
दल को सम्प्रदाय इसीलिए कहा गया है कि दल ने ही धोरे-धीरे सम्प्रदाय की 


( रथ ) 


स्थापना कर दी थी | यह सम्प्रदाय कालान्तर में बड़ी तीत्रता के साथ फेछा और 
इसका प्रभाव फारस आदि देशों तक ही परिमित न रंहा प्रत्युत भारत भी 
इस प्रमाव के ज्षेत्र में आ गया | 

सूफी मत के प्रादुर्भाव के सम्बन्ध में विभिन्‍न विद्वानों के विभिन्‍न मत हैं | 
थोड़े' में उनके मतों का दिग्दरशन करा देना आवश्यक जान पड़ता है। यूफी- 
मत पर विचार करने के पूर्व सर्वप्रथम सूफी शब्द की ब्युतत्ति पर विचार 
किया जा सकता है। 


सुफी शब्द की व्युत्पत्ति 


मुसलमान विचारकों के अनुसार सूफी शंब्द की व्युत्पत्ति 'तसच्चुफः शुब्द्‌ 
से हुई है| तसत्वुफ का व्यवहार मुहम्मद साहब के कूरान में किया गया है। 
तसव्वुफ--जो एक मानसिक स्थिति है, उसका प्रादुर्भाव उस त्यिति में होता है, 
जब मानसिक स्थिति सम्पू्ण रहस्यों की मावना से परे होती है" । 

गयासुछ लुगात के लेखक का मत है कि सुफ्फा? नामक अरबों की एक 
जाति थी, जो इधर-उधर भ्रमण किया करती थी । यह जाति अपने शेशव काछ 
( 776 ०र्ग 48707870७ ) में ससार से विमुख हो, मक्का के मन्दिरों में 
पूजा पाठ किया करती थी। सुफ्फा अथवा सूफा नाम की यह जाति “वेनी सुकार? 
क्षेत्र में जलाकर-वस गई ओर यहीं से सृफी सम्प्रदाय प्रचल्ति हुआ और काला- 
न्तर में उक्त वर्ग के लोग सफी कहलाने छगे |* 

प्रसिद्ध विद्यान इनायत खाँ का मत हैं--यद्यपि कुछ विद्वान सफी शब्द 
की ब्युत्पत्ति भरती घातु 'सफा? से बताते हैं, निसका अथ होता हे 'ऊन? क्योंकि 
सफी लोग ऊनी वल्त्र घारण करते हैं। तफी संप्रदाय में यही अर्थ प्रचलित 
भी है | कदाचित इस शब्द का सम्बन्ध अरखी के 'चाफः शब्द से है जिसका 
अर्थ होता है शुद्ध” भेदभाव की मावना से रहित; किन्तु अधिकाश में सम्भा- 
वना यही है कि 'सूफी! शब्द का सम्बन्ध' यवनानी शब्द सोफिया ( 80& ) 
से हो, जिसका सम्बन्ध आध्यात्मिक चिन्तना से है। आध्यात्मिक चिन्तना ही 
सफियों की प्रधान प्रवृति है | 
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कुछ लोगों की धारणा है कि घृमने-फिरने वाले फुकीर अथवा दरवेश 
भदीना में मस्जिद के सामने चबूतरे पर एकाग्रचित्त होकर मगवद्-भक्ति किया 
करते थे, वे फकीर सूफी! कहलाते थे। मस्जिद के सामने के चबूतरे को 
'सुफफा? कहते हैं, अतः सुफ्फ़ा पर बैठने के कारण सूफी? कहलाये | 


एक वर्ग सूफी शब्द का सामंजम्य सफाई! शब्द से मी स्थापित फरता है 
बिनन्‍्होंने संसार में रहने वाले सांसारिकता में लिप्त मनुष्यों से छुणा कर जीवन का 
मुख्य लक्ष्य आध्यात्मिक सफाई बना रखा था, वे ही सृफी, कहलाये। उनके 
यहा सफाई का अर्थ आम्यंतर सफाई था, न कि वाह्म | 


सूफी शब्द की व्युलतत्ति 'सपफ! शदद से भी निकाली जाती है, बिसका 
अर्थ होता है 'पक्ति? | मुसलमानों की धारणा है कि प्रत्य (कृयामत) के दिन 
सभी मरे हुए व्यक्तिये। को कृत्र से निकल कर परमात्मा (अल्लाह) के सामने 
पाप-पुण्य-निर्णय के दिन फेसछा सुनने के लिए पक्ति से खड़ा होना पढ़ेगा। 
मुसलूमाने। का ऐसा विश्वास है कि मरे हुए व्यक्तिया के कर्मों का फेंसला 
कयामत ( प्र्य ) के ही दिन होता है । इस पाप-पुण्य-निर्णय के दिन बितने 
व्यक्ति अपने सदाचार एव आत्मा की शुद्धता के कारण सर्व-साधारण व्यक्तियों से 
पृथक ईश्वर के सामने स्वृप्रयम पक्ति में खड़े किये जाएंगे, वे सूफी हैं । 


हम देखते हैं कि 'सूफ़ीः शब्दों की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में मुख्यरूप से 
दो मत है | प्रथम मत तो सुफ़ी शब्द की व्युत्पत्ति बाह्य-भआाचार-विचार व्यजक 
शब्दों से मानता है| यय्पि उसमें आशभ्यन्तर को अछग न करके प्रकारान्तर 
से उसी पर वल दिया गया, तथापि वह वाह्यनिरूपक कहा जा सकता है । 
दूसरा मत मानने वाले व्यक्ति सूफी शब्द की व्युत्पत्ति ऐसे शब्द से निकालते 
हैं, जिसका सम्बन्ध प्रमुख रूप से ज्ञान से ही है। इस प्रकार से दो भत 
सामने आते हैं | 


पाश्चात्य विद्वान मुख्य रूप में निकल्सन, ब्राउन, मारगोलिथ प्रस्ति व्यक्ति 
प्रथम मत के ही मानने वाले है | फारसी में लिखे ग्रन्थों में 'लिवास-उस-सूफ 
(ऊनी वल्ल घारण किये हुए ) के अनेक प्रसग इसकी पुष्टि फरते ईं । पर यवनानी 
शब्द 'सोफिया? (8009-- ज्ञान ) से सूफी शब्द की च्युत्पन्ति अधिक सप्ती- 
चीन जान पढ़ती है। सूफी छोयों का सम्बन्ध मी शान-मार्ग से ही है। सोफिस्ट 
(30780) का अर्थ भी शान-मार्गी होता है | | 


( २१ ) 
खुफी की परिभाषा 


सूफी मत के प्रसिद्ध विद्यान्‌ धून नून मिस्ली के अनुसार चूफी उस व्यक्ति 
विशेष को कहते हैं, जो शान्त हो और मौतिकता से परे हो | ( अच्‌ रुफी इज्ा 
मतक़ वे आना तकि [हमिन अल हक य की वा अन्‌ शक्रत चुतकुता अन्‌ हुड 
जवारीह चक्र त्तील अलाविक) | 

बग़दाद के यूफी विद्वान जुनियाद साहब का केथनई है कि 'तसब्बुफः में 
'शुब्द? ( सासारिकता ) का विनाश हो जाता है ) ईश्वर की अल्झ्षय उत्ता फा 
आविमीव होता है और त्क्म का अच्युत रूप सामने आ जाता है। ईश्वर ने 
स्वयं कहा है--'मेरे ही लिये जत है और मैं ही उसका पुर्कार हूँ ॥ 

हसन नूरी साहब समी प्रकार की सासारिक विभूतियों का त्याग करने वाले 
को उफी मानते हैं। यूफी के पास किसी प्रकार की सम्पत्ति नहीं रहती और 
न वह इसके लिए भव-जाल में ही पड़ता है। वह निर्लित्त एवं तटंस्प व्यक्ति 
है | उसमें सासारिकता के प्रति लेश-मात्र मी झुकाव नहीं रहता | 

एक दूसरे विद्वान अव्छु वाकर शिवली का कहना है कि 'तसत्वुफ! वह है 
जिसे निर्याण प्रात्त हो गया है, वह छौकिक और पारलो किक दोनों ही जगत में 
ईश्वर पर ही चित्त एकाग्र रखता है। 


रहस्यवादी ख्वाजा साहब का मत है कि आर्म्म में तसब्बुफ ( सूफ़ी ) के 
सिद्धान्त संकेतों द्वारा बताये जाते ये । अब भी छोग एक दूसरे से सकेतों द्वारा 
वातीलाप करते हुए देखे जाते हैं । धून-ढूत मिल्ली ही सर्वप्रथम व्यक्ति था 
किसने “तसच्चुफ' के साकेतिक सिद्धान्तों को शाब्दिक रूप दिया।* इसके पूर्व 
सूफी मतावरूम्बियों को संकेत के ही द्वारा शिक्षा देते ये । साकेतिक रिद्धान्तों 
को शाब्दिक रूप दिये जाने के पश्चात्‌ वगुदाद के जुनियाद साहब ने इसे 
सुव्यवस्थित किया: आगे चलकर अब्दुल कासिमुल्ल क्यूशायरी ने अपने अथ 


2 क्मूशायरी फिलल इत्युत तसव्वुफ' में सूफ़ी सिद्धान्तों को लिपिंबद्ध 
। [* 


7----80पए068 क। प४४5७एपएा 2829 422 

२३--वसरा के बद्दीज नामक; लेखक द्वारा सर्वप्रथम ( ७६६ ई० में ) सूफी 
शन्द प्रयुक्त हुआ--ग्रि०ए००7७१५ 07 छथरांशाएा ४ए०१ ाधां०ह, 

$--शिप्रत॒89 ॥0 "४5ए पएई ए888 224. 


का 


कुरान में यूफियों की व्याख्या करते हुए, कहा गया है--“वे लोग सूफी हैं, 
जो ईश्वर के रुच्चे उपासक हैं। वे ससार में बहुत ही साधारण वच्ध धारण कर 
रहते हूँ | वे लोग मूल जनता के समक्ष सम्माषण करते समय उनके अभिवादनों 
का उत्तर मी देते हैं ।१ 

शेख जुमी के अनुसार सूफी नाम मसल के शेख अब्बु अहाशमि के लिंए 
सर्वप्रथम प्रयुक्त हुआ था ।* 


है सिद्धांत 


सूफी मत में आत्मा और परमात्मा की एकता मानी गयी है। सूफी जगत 
को श्रम या माया न मानकर ब्रह्म का पतिविम्ब३ मानते हैं। ईश्वर की सत्ता 
को ही सूफी एक़ मात्र सत्ता मानता है | “वाद्य सश्टि अर्थात्‌ सम्पूर्ण जगत उसके 
लिए, सारददीन दिखायी पड़ता है। आशभ्यन्तर की ज्योति ही, वह तत्त्व है जो 
पय्-प्रदर्शक का कार्य करती है । साधक को 'परमग्रकाश” तक पेहुचाती है। 
सूफियों के जीवन का उद्दे श्य सत्य की प्रासि है। “सत्य? की ग्रासि के लिये बुद्धि 
अथवा तक का आश्रय लेने से कार्य नहीं चलता, यहाँ तो ' दर्शन-शासत्र और 
आत्मविद्या की भी गति नहीं है । यह सत्य, वुद्धि और ज्ञान की सीमा परे हैं। 
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३--स्व० आचाय॑ शुक्ल जीने सूफियों द्वारा शहीत प्रतिविम्बवाद का 
अमिव्यक्तिवाद से भेद किया है--अमिव्यक्तिवाद इस जगतत्‌ को ब्रह्म का 
प्रकाश कह है और प्रतित्रिम्बवादु उसकी छाया | अभिव्यक्तिवाद के अनुसार 
जगत भी ब्रद्य है | उसकी छाया नहीं। 'भारतीय भक्ति मार्ग में अमिव्यक्ति 
वाद ग्रह्दीत हुआ है । यहाँ पर प्रतिविम्बदाव का स्पष्ट रूप लक्षित हो जाता है |? 
4 गफ्७ फजए छ०आाथा 3007 बाते छछाणा। छा० एगें४आ०्ते 

१7 ९ऊजशाणह्र ॥6 प्राएशछणर३ ० शी फ्रजड०य०8.... 7॥6 
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--0णिप्रट्टा0 ए[ 5:70 


( र३ ) 


यहाँ तो सच्ची अनुभूति की आवश्यकता है | इनकी प्राप्ति के लिए आत्म-प्रकाश 
की आवश्यकता ढे,,और उसके लिए योगाम्यस अपेक्तित है। इस योगाभ्यास की 
भूमिका नीरस एवं शुष्क न होनी चाहिए.। भूमिका सरस तभी हो (सकती है जब 
अभमः'की उसमें योग हो । अत सूफियों ने प्रेम? को प्रधानता, इसी लिए दी 
है | इस प्रकार की भूमिका पर वह दशा उत्पन्र होती है जहा पर “अहं? का ब्रह्म 
से साक्षात्कार होता है । “अहः जात्मा ही है। बिना इस प्रकार की मूमिका के 
धतरह? को प्राप्त करना असम्भव सा" ही है। मानवजीवन का एकमात्र लक्ष्य यह 
है ।सफी इसी लक्ष्य के पीछे व्याकुल रहता है और उसे लक्ष्य प्राप्ति में ही शान्ति 
है | सूफियों का धमं-मन्य ही प्रकृति है; जों पाठकों के छूदय को आह्ादित कर 
देती है | सूफियों की सब से बड़ी विशेषता है, विश्ववन्थुत्व की मावना | परमात्मा 
के समक्ष सेद-माव केसा ६ प्रम जाति-पाँति के वन्धन को नहीं मानता। संफी 

फेवल एक ही वस्तु के प्रशसक हैं, वह है सौन्दर्य” जो साधक के द्वदय को 
इृश्य-जगत से अदृश्य जगत की भोर प्रेरित करता है। यह सौन्द्यं भी उस 
“रद? की छुटा को दिखाता है। कहने का तात्पय यह है, कि ईश्वर की सत्ता 
को सुफी एक मात्र सत्ता मानते हैं, उसी- सत्ता में विश्वास करना उनका परम 
धर्म है, और उसकी प्राप्ति के लिए उनके सामने प्रेम मार्ग है। 


। सच्चा सूफी अपने अन्त.करण को पविन्र रखने के लिए सदेव सचेष्ट रहता 
है | ईश्वर की आराघना में होने वाले अनेक कष्ट को सहन करने के लिए वह 
सदेव उद्यत ही नहीं रहता, वरन्‌ उत्सुक भी रहता है। सूफियों का प्रेम 'लोकिकः 
न होकर पारलौकिक” होता है| सूफी इसी 'प्रेम की पीए से च्याकुछ रहता 
हैः [ प्रेम में इतनी व्याकुल्ता द्वोती है कि मूज्छा की अवस्था उत्तन्न हो जाती है, 
जिसे सूफी अपनी भाषा में 'हाल? कहते हैं| मात्मा, साधक-रूप में “्रह्म! से 
मिलने के लिये व्याकुल होती है | वियोग उसे असह्य हो जाता है | ऐसी अवस्था 


में ध्यान करते-करते व्याकुल हो जाना कोई असम्भव वात नहीं, यह अनुभूति का 
चस्मोत्कष है-- _ 





' 5 ई--प्रसिद्ध कवि रूमी एक उदाहरण द्वारा समझाता है--'किसी ने 
प्रियतम के द्वार पर पुकारा मौतर से प्रश्न हुआ तू कौन £ युकारने वाले ने 
'कहा--'मैं? | भीतर से आवाज आयी यहाँ "मैं? और “तू? दो नहीं रह 
सकते | द्वार बन्द हो गया। छुखी प्रेम वापस चला गया। कुछ काल कर 
खह्कर पुन्र* आया और पुकारा। पुन वही अश्न तू कोन ( प्रेमी ने उत्तर 
दिया तू? | द्वार खुल गया (( ईरान के सूफी कवि? की मूमिका से )। 


५ ऐं४ ) 


देखत देखत दिन गया, निस भी देखत जाय। 
विरद्दीन पिव पावें नहीं, केवुछ_नजिय घवराय ॥ 


अपने यहाँ भीमद्भागवत में भी इसी प्रकार का वर्णन पाया जाता है | लबकि 
गोपियां विरह में व्याडुल होकर गिर पड़ती हैं | उस समय प्रेम की चरम-सीमा 
था जाती है | चैतन्य-सम्प्रदाय के लोग मी ईश्वर-मक्ति में गान करते-करते 
तन्‍्मय हो जाते हैं और 'मूच्छेना? की अवस्या भा चाती है | कुछ लोग “मूच्छेनाः 
को सूफियों का प्रमाव कहते हैं, किन्तु यह न मूलना चाहिये कि इस प्रकार का 
वर्णन भ्रीमदमागवत, मक्ति-सत्र आदि अनन्‍्यों में मी आया है | हो रुकता है कि 
सफियों के प्रभाव से थोड़ा वहुत रूप का परिवर्तन हो गया हो | 

सूफी दिव्य-प्रेम! के उपासक और मिह्तुक हैं। वे सवंबाद के उपासक 
६, उन्‍हें प्रकृति के कण-कण में प्रिय की छुटा दिखायी पड़ती है। श्नके छिए, 
कुफ्रः और ईमानः नामक किसी वस्तु की सत्ता ही नहीं है । उनके लिए, 
दोनों ही ढोंग है। ससार के वाह्याडम्व॒रों को, सूफी पाखण्ड मानता है ] उसके 
निकट हिन्द-मुसलमान, मतमतान्तर, ऊचनीच आदि का कोई मूल्य ही नहीं 
है | सूफी तो संसार के नानत्व में एकत्व देखने वाले हैं | वे ऐसे स्थान में सदेव 
मस्तक सझुकाने को प्रस्तुत रहते हैं, लह्दाँ कहीं उन्हें ग्रिय की छवि दिखायी पड़ 
जाय | सूफियों की दृश्टि में प्रेमी का सम्बन्ध सांसारिकता से परे है | उसका कोई 
घ॒र्मे नहीं, वद तो समी धर्मों से परे केवल मगवद्प्रेम से ही अपना सम्बन्ध 
रखता दे | सुफी प्रेम की ही साधना में उुतत्‌ लगा रहता है" । उसके और 
महान प्रेम के बीच जो पर्दा पड़ा हुआ है | उसे दर करना ही सूफी का ध्येय 
है, जिसे प्रिय का साक्षात्कार हो जाय | वह “त्वं” और “तत? को एक करने 
वाला हैं | सूफी 'सोंडहमास्मिः एवं 'तत्वमसि? को चाहने वाछा- है | साक्षात्कार 
के लिए-आत्मज्ञान की बहुत वड़ी आवश्यकता है। आत्मशान की प्राप्ति कराने 
वाल गुर अमाना गया है। 


१--मर्द आशिक रान वाशद इल्लते, आशिकां रान देदे मिल्लते 
मवहवे इश्क अल दमा दौीनहा जुदास्त; आशिक रा मन्नहव व मिल्लते, चुदात्त | 
इरान के सूफी कवि पृष्ठ” रख! 

२--धफ़ी कवि रूमी कहता हें--'पीर चुनो विना पीर केयद साधना मार्ग 
धहुत ही कष्ट प्रद, भयानक और विपत्तिमय हैं | ओ रुत्य कै वैमव हुसामुद्दीन 
छागन के कुछ पन्‍ते और ले और ( गुरु ) के वर्णन में उन्हें कविता से लोड़ दे | 
इरान के सूफी कवि। 
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१--शरीयत--उस अवस्था को कइते है, जत्र आत्मा रसूल? द्वारा दिए 
गये आदेशों का पालन करती है अर्थात्‌ मारतीय कर्मकाण्ड | 
सूफी-साधक, शान-प्राप्ति के सार्य में निम्नलिखित अवस्थाओं को पार 
करता है, जिसके लिए थैये अपेक्षित है-- 
२--तरीकृत--इस अच्स्था में जीद्रात्मा वाह्म-जगत्‌ के क्रिया-कलापों से 
दर रहकर आत्मशुद्धि द्वारा ईश्वर का चिन्तन करता है। इस स्थिति में साधक 
का ज्ञान प्रसारित होने छयता है और वह ईश्वर-तत्व की अनुमूति प्रात करता 
है | जीव को भगवदपति का तरीका? मालूम हो जाता है।यह भारतीय 
उपासनाकाण्ड है। 
३--हक्कीकृत--इस दशा में ठाधक के हृदय में ज्ञान का उद्रेक हो जाता 
है। यह ज्ञान की वह अदस्था है, जिसमें थोडे दिन्तन से ही ईश्वरानुभूति हो 
जाती है | यह भारतीय ज्ञान काण्ड है । 
४--मारफ्त--यह बीवात्मा के लिये, वह अवस्था है जहां पर आत्मा 
भर परमात्मा का मिलन द्वो बाता है। 'अहं ब्रह्माउस्मिः की भावना सार्थक 
हो जाती है। रूमी ने अपनी कविता में इस सिद्धावस्था की व्याख्या बड़े ही 
उन्दर ढंग से की है। यही मारतीय सिद्धावस्था या बौद्धों का निर्वाण है। 
कहने का तात्पर्य यह है कि इस अवस्था में भेदत्व का नाश हो जाता है, जात्मा 
बका ( अमर ) होने के लिए फूना ( शरीर का अस्तित्व हटना ) हो जाती 
हैं| यही पर सत्‌ ( आल्मे नाझत ), चित्‌ ( आल्में मल्कृत ) और आनन्द 
( आहने जबरूत ) का समन्वय हो जाता है। 
साची राह 'सरीयत” जेहि ब्रिसदास न होई। 
पाव राख तेहि ठीटी, निमस्म पहुँचे सोई॥ 
कही सरीयत चिन्ती पीरू। उबरी असरफ भो जहंगैरू | 
राह हकीकत पैर न चूक़ी । पेंठि मारफत मार बुद्दकी ॥ 
श्न अदवस्थाओं के साथ हो रृफियों ने भारतीय वेदान्तियों की भाति प्राणियों 
में चार वस्तुओं का होना सना ह--( १ ) वफ्स (इन्छिया) २--रुड (आत्मा) 
३-ऊल्व (द्दृदय) और ४--अक्छ (बुद्धि) । 
साधना-मार्ग में नप्ट्स” के ही द्ारण अनेक्ू बाधाए उपस्थित होती हैं। 
वासनाएं उत्पन्न होती हैं, मन चंचल होता है। परम ज्योति के दशन छिये 
च्यग्र-भात्मा की गति कुण्््ति हो जाती है | मानव-हृद्य में एक आन्तरिक द्वंद 
था जाता है | एचिक प्रेरगा और चात्विऊ न्याय जे बीच होने वाले संघ को 
उुफ़ी 'लेशाद! छइते हैँ | इन्द्रिय जनित वासनाए, 'बदः (अशुन) के नाम से 
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पुकारी जाती हैं। ईश्वर तक पहुँचने में 'नियाज्ञ! का दी प्रमुख स्थान हे 
इच्द्रियों के आकर्षण से छुटकारा पाने के लिए ईश्वर ने मनुष्य में वह शक्ति 
दी है, लो सदेव 'ब्रह्म सान्निद्यः की याद दिलाती हँ--यदि वह शक्ति 
कुष्ठित न कर दी जाय | प्रसिद्ध विद्वान कुरेशी ने, इस आन्तांरक शक्ति को 
'सिरः की संज्ञा दी है | 'कल्व?, ही सत्य का दर्पण है। जिसके स्वच्छ रहने से 
ही दिव्य ज्योति उसमें प्रतिविम्बित होती है। वस्ठुत दृदय का धर्म ही सत्य 
ग्रहण और सत्य-प्रकाशन है। एक अन्य विद्वान बिली “क्लब” (हृदय) और 
रुह (आत्मा) में कोई मेद नहीं मानता | सूफियों ने नफूस को साधना मार्ग में 
बड़े वाधक के रूप में चित्रित किया है | काम, क्रोध; मद, दृष्णा आदि की 
भाति ही नफूस भी परमार्थ के मार्य में व्राघक है। इसी से आत्म-सयम के 
लिए, इन्द्रिय-निअह्न पर अधिक व दिया गया है | नफस का मार्ग विनाशकारी 
है। साधकों ने, इस नफूस को यत्र-्तत्न सर्प, इंश्चिक आदि निरृशट लीबों के 
रूप में चित्रित किया है | नफूस की अवल्ता की आशका के कारण दल्वे को 
उससे बचाने के लिए सफी 'मुबाहदा? (निरोध) का उपदेश ग्रहण करता हे, 
जिसके द्वारा कल्ब, नफूस पर अधिकार स्थापित कर लेता है। 

सफी-साधना-पठढति के अनुसार मुरीद (साधक) ऊपर कही गयी चार 
अवस्याओं में क्रम से इन स्थितियों को प्राप्त होता है--नासत, मलई[त, ज्षवरूत 
और छाहूत |'ल्हूत पूर्णत्व की स्थिति है । 


उपसंदयार 


आत्मा और परमात्मा में अमेदत्व मानना हो सुफीमत का मुख्य सिद्धान्त 
है| मारतीय वेदान्त से सूफ़ीमत बहुत कुछ मेल खाता हैं| प्रमुख विद्वान नदवी 
साहब यूफी मत और वेदान्त के साम्यथ को लक्ष्य कर कहते ईं-(निस्सन्देह 
मुसलमान सूफियों पर, भारत में आने पर, हिन्दू वेदान्तियों का प्रमाव पड़ा | हू 
नदवी साहत के अनुसार सूफ्यिों पर वेदान्त का प्रभाव उनके भारत-आगमन 
पर पड़ा । किन्तु सूफी, मारत-आगमन से पूर्व भारतीय अद्वेंलबाद से अ्मावित 
कहे जा सकते है | यह वात वहुत अंशों में सत्य हैं कि वेदान्तियों का अद्वैतवाद 
ही भारत से फारत गया और ब्रिक्सित हुआ तथा पुन भारत में सफीवाद 
के रूप में अवतरित हुआ। यद्यपि मुसलमान विद्वान इसे कुछ और ही 
रूप देते हूँ ] उपयुक्त क्यन की पुष्टि निम्नलिखित पंक्तियों से की चासक्ती हैं-- 


न अरब मारत का सम्बन्ध एु० २०३ | 
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अर्थात्‌ सुसलमानों में बहुत से सूफी फकीर थे, जिनका हिन्दुओं से 
रक्त सम्बन्ध से प्रवछ विचार अथवा भाव-सम्बन्ध था | उनकी भावना हिन्दू- 
दर्शन का अमाव था। भारत और अरब का *म्वन्ध १०८६ ई० पू० से 
चछा आ रहा है। 

अत स्पष्ट हो जाता हैं कि सूफीवाद भारतीय वेदान्त का ही प्रमाव हैं । 
भारतीय वेदान्त का ही अरब, फारस आदि देशों में प्रचार होने के कारण ही वहाँ 
की पेगम्वररी-भावना के बीच सूफी-भावना जागी | पैगम्बरी-मावना के समर्थकों 
के अनुसार “छुदा? अपना 'शानी? नहीं रखता । अद्वेतवादी भी यह सही 
कहते हैं-'ब्र्ष की सत्ता ही एक सत्ता है! श्रीमद्भागवत्‌ में अद्वेतत््व का 
प्रतिपादन करते हुए भगवान, ब्रह्मा जी को उपदेश देते हँ-. 


अहमेवास्मेवाग्रे नान्‍न्यदू यत्‌ सद सत्परम्‌ | 
पश्चादह यदेतल्व योड्वशिष्यते सोउ्म्यहम्‌ ॥ २॥६। २ 


अर्थात्‌ सृष्टि के पूर्व में (ईश्वर) ही था-कोई क्रिया न थी | उस समय सत्‌ 
( कार्यात्मक स्थूल-माव ) न था। असत्‌ ( कारणात्मक-भाव ) का भी भभाव 
था | सुष्टि का प्रपच मैं ही हूँ, प्रढय होने पर मैं ही बचता हूँ । 

कुरान को इन पक्ति में भी अद्वेतदाइ की झलक मिलती है-- 'भन्लाह के 
मुख के सिदा सभी वस्तुएं शालिक़ ( नश्वर') हैं, जिधर चाहे तू फिरे भज्ञाह 
(ईश्वर ) का ही मुह मिलेगा |? इसी अल्लाह के रूप को सूफियों ने अद्वेत 
पारमार्थिक सत्ता के रूप में देखा है। 

ब्रह्मज्ञानी मन्सूर ने ईश्वर और जीव के बीच कुछ भेद माना है| वह 
कहता है--जीवात्मा साधना की चरमावस्था में ब्रह्म में लीन तो अवश्य हो 
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जाती है, किन्दु उसकी अपनी विशिष्टता वर्तमान रहती है। जीवात्मा 'भह 
ब्रह्माउस्मि ( अनलहक़ ) का अनुमव तो करती है, किन्तु ब्रह्म में एकदम लीन 
नहीं हो पाती | इच्न अरवी भी ब्रह्म और जीवात्मा में सेद मानता है। इस 
प्रकार अनेक व्याख्याए, पायी जाती हैँ । किन्तु कमी में एक ही घारा अस्त्प्र- 
वाहित हुईं हैं, वह है 'एकॉडइड वहुस्यामि! की | 
सूफियों मे जो दु खवाद की भावना पायी जाती है, वह आज से ढाई 
सहस वर्ष पहले भगवान गौतम बुद्ध द्वारा प्रचारित की गयी थी-- 
उिछ७0706 [06 ता तैशा 607006४५ 0 ता» 70 ४6 
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अयांत्‌ मुसलमानों द्वारा मारतविज्य के पूर्च ११वीं शती में भगवान बुद्ध की 
शिक्षा का प्रभाव, पूर्वी फारस और ट्राउज्ञोनिया पर पड़ चुका था। प्राचीन 
ब्रैक्ट्रिया की राजधानी बलख में बहुत से बोद्धमठ थे, और वह्दा पर बहुत से 
सुफ़ी फक्नीर रहते थे । 
वही शुत्ववाद की मावना प्राचीनकाल ते गोरखनाथ की परम्परा से होती 
हुई आ मिली है | मलिक नुहम्मद जायसी शृत््यः के विषय में लिखते हँ--- 
भा मल सोइ जो उन्नहि जाने | 
सुन्तहिं ते सब जग पहिचाने | 
सुनहिं ते है सुन्न उपातो | 
सुन्नहिं ते उपजहििं बहु भाती ॥ 
प्रोफेसर गोल्डजेर का कइना है कि दुफियों ने वौद्ध मिक्तुओं से माला फेरने 
को भावना महण की है | यह मली प्रकार से कहा जा सकता हैं कि सूफीवाद के 
सिद्धान्त, जहा तऊ कचेडर-शाल्र, आत्मचिन्तन और घान की भावना से सम्बद्ध 
हैँ, बह्य तक वौद्धा का प्रभाव है [९ 
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२--वहा ए० १७ ॥। गे 


सूफी कवियों का प्रे सनिरूपण 


प्रेम क्‍या है 


प्रेम की परिभाषाएँ एक नहीं अनेक हैं, किन्ठ वे सभी अधूरी ही हैं। विश्व 
की सम्पूर्ण परिभाषाओं की छान-बीन करने पर भी प्रेम की कोई पूर्ण परिमाषा 
नहीं मिल्ती है |" प्रेम तो एक मानसिक प्रक्रिया मात्र है। प्रेम का सम्बन्ध 
मन के सूछृमतम भावों से ही अधिक है । यह बुद्धि की परिधि के बाहर है| 
प्रेम भद्धा के क्षेत्र की वस्ठ है। यह अनुमव गम्य होता है। मानसिक अनुमति 
से सम्बद्ध प्रेम का शाव्दिक निरूपण या चित्रण करना क्‍या सरल कार्य है? 
तभी तो कहा गया है कि “अनिवचनीयम्‌ प्रेमस्वरूपम! [* यह तो वह चित्र है 
जिसका चित्रण करने के लिए न जाने कितने व्यक्ति सुगर्व॑ अग्रसर हुए किन्तु वे 
असफल3 ही रहे | प्रेम की स्थिति 'अनिर्वेचनीयः होते हुए मी, प्रेम की 
परिभाषा खोजने में प्रंसी सदेव तत्पर रहे, परिभाषा अधूरो ही रही। सभी 
देशों और भाषाओं में प्रंभ॒ की परिभाषा की गयी | हमारे नारद जी प्रेस की 
परिभाषा करते हैं--- 
गुण रहित कामनारहितं प्रतिक्षणवर्ध 
सानमविच्छिन्न॑ सुद्ृमतरमनुमवरूपम्‌ |--भक्ति सूह्र 
अर्थात्‌ प्रेम निर्गुण और कामना रहित है, यह तो प्रतिपल बढने वाला एक 
रस है, अत्यन्त सूद्रम एवं अनुमवगम्य है | 
१--उल्टी-पलटी करहु निखिछ जग की सब भाषा | 
मिलहि न पे कहुँ एक प्रेमन्यूरी-परिभाषा ॥ 
--सत्यनारायण 
२--नारद के “भक्ति-सत्र” से मिछाइये 'इश्क़ बाचूरत न रूहाएतनी? 
नजज्मी 
३--लिखन बैठ जाकी सबी, गहि-गहि गरव गृरूर। 
मये न केते जगत के, चठुर चितेरे कूर ॥ 
+-विहद्यरी लाढ 


( ४० ) 


करुणरस के आचाये महाकवि भवभूति भी प्रेम के चित्र को उपस्थित 
करते हुए. लिखते हँ-- 
अद्वंत सुखदु खयोरनुगुण सर्वास्ववस्थासु यद्‌ । 
विभामो द्ृदयस्य यत्र चरया यत्मिन्नहायों रस | 
सूफी-कवि गाल्बि ने भी अटकलबाजी लगाने की चेष्टा की है । वे कहते हैं 
कि दृदय में जो प्रिय के छिए जलन सी हो रही है, कदाचित्‌ उसी को प्रेम 
कहते हैं । कुछु आग सी छगने" के भाव-रूप में ही प्र म॒ का वर्णन कर सके। 
उदू के प्रसिद्ध कवि मौर साइब कब गालिव से पीछे रहने वाले थे, आपने भी 
“इश्क? ( प्रेम ) की परिभाषा खोजी-- 
हम तौरे इश्क़ से बाक्विफ नहीं हैं लेक्नि 
सीने में कोई जैसे दिल को मला करें है । 
न न गा 
इश्क़ो मुहब्बत क्या जाने, लेकिन इतना मैं जाए हूँ, 
अन्दर ही अन्दर सीने में; मेरे दिल को कोई खाता है । 
उदू कवियों के अनुसार सम्भवत प्रिय प्राप्ति की लालूसा के कारण, होने 
बाली पीड़ा ही प्रेम माना गया है। यह ऐसा भाव है, जिसका उद्रक होने से 
हृदय कोमल हो जाता है, पाषाण द्रवीमृत* हो जाते हैं। ममता उत्पन्न हो 
जाती है, वही भाव परम प्र से हो जाता है-- 
सम्यगमखणितस्वान्तोी ममत्वातिड्शयाकिंत | 
भाव स एव साद्धवात्मा बुधै प्रेमा निगद्यते | 
--दरि भक्तिरसामझ्ृत सिन्धु 
मानव जगत्‌ की भावमय बस्तु-होते हुए मी, प्रेम का सान्रिध्य ब्रह्म से 
है ।१इस सम्बन्ध की घारणा एकदेशीय न होकर सार्वदेशीय है। अग्रेज दार्शनिक 


१--शायद्‌ इसी का नाम मुहत्बत है शेफता | 
एक आग सी है दिल में मेरे छगी हुई ॥| 
--ईरान के सूफी कवि पृष्ठ १८१ 
२--इश्क़ वह शें है कि पत्थर को दम में आब कर? 
३--प्र म री की रूप है, त्यों हरि प्रेम स्वरूप | 
एड होय द् यों लसे, ज्यो सूरत अरू धूप ॥ 
--रसखान 


(३१ ) 


एवं कवि भी इस बात की मानते हैं कि ईश्वर प्र ममय है |" इसी से तो सृष्टि- 
क्रम में प्र म॒ की उत्पत्ति सर्वश्र॑थम मानी गयी है। ईश्वर प्र मस्वरूप है । सुफी- 
कवि उसमान ने आदि में प्रेम की उल्त्ति का वर्णन ,बहुत.ही- सुन्दर ढेंग से 
किया है-- 
आदि प्रेम विंधने उपराजा, प्रेमद्िं छाग जगत सब साजा। 
आपने रूप देखि सुख पावा | अपने हिये प्रेम उपजावा || 
कदाचित्‌ इसी कारण से मलिक मुहम्मद जायसी, प्र॑म की सवेब्यापकता के 
विषय में ल्खिते हैं-- 
तीन लोक चौद॒ह खण्ड, सै परे मोहि सूझि। 
प्रेम छाड़ि रृदह्दि लीन किछु, जो देखा मन बृझि॥ 


खूफियों का सूल-सिद्धान्त 'प्रेम' 


सूफियों ने जिस वासना के आधार पर आध्यामिकता की सृष्टि की है, 
उसके मूल में प्र म-तत्त ही है । उसी के आधार पर सूफियों का भव्य आध्या- 
त्मिक-भवन निर्मित है [ सफी, प्रेम को ही धर्म, कर्म, यहाँ तक कि संसार का 
आधार मानते हैं | उसकी मधुरिमा में उन्हें “चैतन्य” के दर्शन होते हैं | उनके 
लिए जीवन तमी सार्थक है, जब कि उनके दूदय में प्र माग्नि व्याप्त हो जाय 
और निरन्तर प्रज्वल्ति रहे। प्रेम ही उनका मुक्तिमार्ग है। उसी प्रेम में वे 
सदैव लीन रहना चाहते हैं । सूफी सम्पूर्ण भू-मडल को प्रेम | प्रेम !! की ध्वनि 
से शुंजित कर देना चाहते हैं | सूफियों में प्र म-तत्त की इतनी व्यापकता हुई कि 
कालान्तर में सूफी लोग प्रेम के प्रतीक माने जाने लो | सूफियों की प्र म-वृत्ति 
अन्तमु खी और वहिमु खी दोनों ही है । सूफी अन्तमु खी प्र म में लीन होकर, 
जिस प्रकार प्रेम-मूर्ति त्रन्त का दशन 'मूक्छितावस्था? में प्राप्त करता है, उसी 
प्रकार सारी सृष्टि को परमर्नप्रेय” के विरदह्द में पीड़ित छल कर, उस प्रिय के 
(विराट स्वरूप” का आमास पाकर अपने मनका उसमें रूय करता है। इस 
प्रकार सूफी साधक के लिए सिद्धान्तत विश्व का कण-कण प्रेममय है | फारस में 
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--रध्कुएण 


६-४२ .) 

में इसका इतना प्रभाव पडा कि कुछ व्यक्ति साधारण मानव-जीग्न से प्रथक 
होकर प्रेम की 'मस्तीः ( तन्‍्मयता ) में एक न्यारे छोक में विचरण करते लगे। 
वे एक निराले क्षेत्र के प्राणी हो गए | वे ससार के सभी ऐश्वयों' से विमुख 
होकर उसी प्रेमचिन्तन? में मग्त रहने छगे। प्रेम-मावना का यह प्रभाव 
फारस आदि देशों तक ही परमित न रहा, वरन्‌ इससे भारतीय निर्गुणियों का 
ज्ञान-मार्ग भी प्रमावित हुआ | इस सम्बन्ध में स्वर्गीय आचाये पडित रामचन्द्र 
शुक्ल ने लिखा है--'पहली शाखा (निमुण ) मारतीय ब्रह्म शान और योग 
साधना को लेकर तथा उसमें सूफियों के प्रेम तत्व को मिलाकर उपासना क्षेत्र में 
अग्रसर हुई ।?" कुछ लोगों का कहना है कि कृष्ण-मक्ति शाखा पर मी सूफियों 
का प्रभाव पड़ा है। मीरा के पदों से लक्षित होता है कि उनकी रचना और 
व्यजना-पद्धति पर सूफियों का कितना प्रमाव पड़ा है। सूफियों के प्रमाव से 
कृष्ण-भक्त कवियों में आगे चलकर इश्क़ मज़ाज़ीः इतनी बढी कि उनके काव्य 
प्र स-ब्यापार के कोष हो गए |१? 


खूफी प्रेम फी प्रादीनता 


यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो सूफियों की प्र स-भावना इनकी कोई नयी 
मावना नहीं है | यों तो प्रेम की सत्ता सा्वभौम छी है, जैसा ऊपर दिखाया 
जा चुका है। श्रीमद्भागवत में श्री शुकदेव जी ने भगवद्प्रासि के लिए निस 
प्रंम का निर्देश किया है, वही थोड़े बहुत अन्तर के साथ इन सूफियों द्वारा गद्दीत 
कहा जा सकता है| बहुत प्राचीन कार से भारत का सम्बन्ध, अरब, फारस आदि 
देशों से चला आ रहा है, इसका निर्देश किया जा चुका है। हमारे प्र म॒ की चर्चा 
आदिमकाल से चली भा रहो है, जिवकी उत्पत्ति 'काम? से मानी गई है। काम 
“प्र मःका वैदिक रूप है। यही 'कामः जब इश्क' और रत्तिः की संकुचित सीमा में 
परिमित कर दिया गया, तब उसकी महानता को धक्का पहुचा। अब तो प्रम 
शब्द उच्चरित होते ही सावारणत लोग दाम्पत्प-प्र म का स्मरण कर बैठते हैं | 
प्रंम का वह दिव्यरूप न रह गया जिसका निर्देश कबीर ने ढाई अक्षर प्र म॑ 
का पढे सो पडित द्ोय? में किया है | वैदिक काल में काम? हेय नहीं समझा 


जाता था| काम ही ससखति का मूछ कारण माना गया है| काम से ही अद्धा 





१--देखिए हिन्दी साहित्य का इतिहास १६६६ सं० संस्करण पृ० ८० | 
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( रेरे ) 


होती है ।१ भद्धा का अर्थ होता है--द्वदय को घारण करना | प्रेम 
भी द्वदय से है। भारतवष में बसनन्‍्तपंचमी के अवसर पर काम की 
का विधान है | इस उपासना का आधार सौंदर्य एवं आनन्द हें। ईसा 
बारहवीं शताब्दी में चुफ़ोमत के प्रसिद्ध विद्वान श्ब्न अरबी ने काम की 
बड़े रोचक दग से की है । इस काम की भावना कोई लेकर सूफियों ने 
इतना अधिक प्रचार किया, कि आज दिन वह एक प्रकार से फारस से 
हुई नवीन वस्तु जान पड़ती हे। इस :भावना का फारसी कवियों पर 
व्यापक प्रभाव पड़ा कि आज भी वहां के कवि “आशिकृ-माशूकः और 
के रंग में ही रंगे दिखाई पड़ते हैं । 

उपपुंकविवेचन से स्पष्ट हो बाता है कि सूफियों की प्रेम-मावना अरतीय 
। दवा रूपान्तर है | यहाँ यह बता देना अनुचित न होगा कि सूफियों 
दुखवाद, बौद्धों के दुखवाद से एद्दीत हुआ हे अयवा उसी का रूपान्तर है। 
कुछ सम्मब है कि इसी दुखवाद के आधार पर सूफियों ने विरह-तत्व का 
, « किया हो। इन बातों के होते हुए भी सफियों के प्रेम में नो व्याकुछता, 
एवं उल्लास आदि की स्थितियाँ पायी जातो हैं, वे उनकी निल्री सम्पत्ति 

जा सकती हैं। मलिक मुहम्मद आयसी द्वारा वणित-- 


पिउ सो कहेहू सदेसड़ा, हे भौंरा | दे काग | 
सो धनि बिरहै जरि मुई, तेहिक धुवां इम्द् त्वग ॥ 


* ही स्थिति ऐसी विषम हो जाती है कि उसका प्रमाव प्रकृति तक में 
होने छगता है । अम्यत्र वर्णित दाटटर्मास का गलना, नसों का किंगरी 
-रक के आँसु*? वहना आदि मावनाएँ मारतीयता से मेल नहीं 

| 
सूफियों ने अपनी रचनाओं में ब्रक्ष-ज्योति को खी और जीवर्मा को पुरुष 
में चितित किका है। इसके सीतर इनकी साम्प्रदायिक मावना निहित है। 


स्कछ पर मी मारतौबसार्ग का अनुसरण नहीं किया गया है । इसे अनुसरण 
गखित नरीं खाल फकमा बरन बब शेड है | फायस गारि तेजों में त्सैमि: 


( रे४ ) 


जीवन में पुरुष,त्ली की ओर आकृष्ट होता है। पुरुष, ख्री के लिए अनेक यातनाएँ: 
सहता है। स्त्री की ओर से ऐसी स्थिति उत्पन्न नहीं होने पाती । प्रिय, प्रिया के 
हाथ से एक घू 2 आसवपान के लिए लालायित रहता है और निरन्तर उसी के 
ध्यान) में रहता है। मजनूँ, छेछा के 'हुस्न! (लावण्य) के पीछे दीवाना था, न कि 
लेला | फरहाद, शीरीं के लिए “जान! देता था न कि शीरों फरहाद के लिए. 
लान देती यी | यह फारसी प्रेम की विशेषता है, जिसका अनुसरण प्रेमकाब्यों में 
किया गया है | लेकिन जीवन की यह भावना काव्य-्त्ेत्र में आयी। काब्यों में 
रहस्य-मावना अन्तर्निहित होने से, यही रूप-साधना-त्षेत्र में मी दिखायी पड़ता 
है | सुफीवाद की यह अपनी विशेषता है। निगुण पंथवादी कबीरदास जी तथा 
अन्य निंगुणियों एवं भक्तों पर सूफी प्रेम तत्त्व का प्रभाव तो अवश्य रक्षित हुआ 
किन्तु साधना-मार्ग के लिए मरतीय परम्परा को ही अद्दग किया । भारतीय पर- 
भपरा के अनुसार जीवात्मा स्त्री? रूप में परमात्मा (प्रिय) से मिलना चाहती है। 
अपने को राम की बहुरिया? से आगे समझने का साहस यहाँ नहीं किया गया | 
जब कभी 'रामः का आह्वान किया तो सम्बोधन का शब्द 'भरतौरः ही रखा। 
हमारे लौकिक नीवन में मी प्रिया ही प्रिय के लिए. व्याकुछ दिखायी पड़ेगी। 
प्रेम की यह पद्धति अधिक समीचीन ज्ञात होती है। यह अनुभव-सिद्ध बात है 
कि लियों में ही प्रेम करने की शक्ति अधिक होती है, क्योंकि आत्म-समर्पण की 
भावना बितनी प्रबल क्तियों में पायी जाती है, उतनी पुरुषों में नहीं। ईश्वर- 
भक्ति के मार्ग में आत्म-समर्पण की बहुत बड़ी आवश्यकता प्रतीत होती है । 
अग्रेजी के भ्रसिद्ध विद्वान न्यूमैन कहते हैं यदि आत्मा परमात्मा के प्रेम को प्रा 
करना चाहती है, तो उसे स्त्री रूप में परिवर्तित हो जाना चाहिए |? सम्भवत 
यही कारण है कि सूफी कवि फारस की प्रेम-पद्धति से परिचित होते हुए भी 
भारतीय प्रेम-पद्धति की उपेक्षा अपने प्रेमकाब्यों में न कर सके। हिन्दी के 
यूफ़ी कवियों पर जैसा कि इनकी स्वनाओं से प्रकट होता है, भारतीय प्रे म-पद्धति 
हे भभाव अवश्य पडा था। मलिक मुहम्मद जायसी के पद्मावत? में नहाँ एक 
ओर राजा र्नसेन पद्मावती के प्रेम में---उसे प्रात करने में निमित, राज-पाट 


१--चबंवे दारे पश फिल्नावर खत्ता खाल 
वेखावन्द्रश पाये बनने खयाछ | --सादी 
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( ३५ ) 


छोड़ कर योगी रूप मे--प्रेम-पय पर अयसर दिखाये गये हैँ, चहाँ दृतरी ओर 
पदमावती मी रामा रलसेनसे मिलने फे लिए व्यादुलछ चित्रित की गपी £ ।*चायसी 
सर्वप्रथम पदमावन में फारनी की प्र म-पद्धति के अनुसार प्रेमबर्णन में प्रगति 
लते है, बलि आगे चलकर नावक और नानिया दोनों के प्रेम में समान तीघ्रता 
का दर्शन करते हैं, दोनो ऊे ही आदर्श एकदूसने से मिल जाते ई--राजा रत्न- 
सेन की प्र म-नि5ता टतनी वट जाती हैं फ्ि वे एक क्षण फे लिए म्थिर नहीं रह 
सकते और मस्मीमूत होने के लिए तत्पर दियायी पढ़ने लगे-- 
नरिहु चक्र फिर हो उंट न राग विर मार | 
होटक मस्म पोन संग (घावी) जहाँ परान अथार |! 
धावी वहाँ परान अधार' से क्तिनी यूछ और मर्मस्पशी ब्यंजना है । वह 
तो हुई, राजा स्नसेन की स्थिति, अप पद्माउती ही ब्याकुट्ता पर दृष्टिपात करनी 
चाहिए--- 
सो धनि विरह पतंग भद्द, जरा चंद तेहि दौप | 
कन ने आव मिरिंग होइ, का चंदन तन छीप!? 
तथ्रपि अभी गला रन सेन से पद्मावती का साज्नात्वार नद्दी हुआ था 
तयापि बह शुभवयण द्वारा ही राजा रत्न सेन की ओर आकर्षित होती ८, और 
अपने को वियुक्त मानती ८, यही से भारतीय प्र म-पदति का प्रमाव छत्षित £ 
जो आगे चलकर अनेक स्थल पर स्पष्ट टोजाता हूँ । मसन कवि छत 'मघुमालती! 
का नायक मउुमात्ली के बियोग में ब्याकदुल दिखाया गया ह, किन्तु साथ में मघु- 
माल्नी भी पत्नीरूप में प्रिय की खोल में व्याहुल दिखायी गयी हे। यहां, यह 
बतला देना अनुचित न दोगा कि प्र मन्यणन ही प्रचलित चार 5 प्रणालियों में से 
सूपी कवियों दरार चीथी प्रणादी का सटण क्या यया। इसके अन्तर्गत प्रेम 
का आविभीव गुण-अयण, चित्र-दशन, स्ाप्न-दशन आइडि से होता है ओर नायक 
या नायिका को सयोग के लिए प्रयत्नवान्‌ उस्ता है। पाधात्य ( फ़ारसी ) और 
प्राच्य ( भारतीय ) ग्रेम-पद्धति की शल्यों का उपयुक्त समन्वय जायसी प्रभृति 
कवियों की विशेषता है | 
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५...सुनतहिं राजा या मुरछाई । जानो लद्रि सुदत के आई । 
निकसा राजा सिंगी पूरी | छाता नगर गेल्कि धूरी॥ 
पद्मावति तेहि जोग सजोगा। परी प्र म-यत्त गे वियोगा । 
ऊयल भीर ओही बन पाने । को मिलाइ तन-तपनि घुझावे ॥ 
--देसिए जायसी ग्रन्यावली ( प्रथम सस्करण ) ए० ३१-३२ ( भूमिका ) 


( एप ) 


सूफियों के वियोग वर्णन में रहस्यवाद, आध्यात्मिकता एवं भावगाम्भीर्य का 
सुन्दर सामजस्य स्थापित किया गया है। रहस्यवाद की प्रधानता के कारण 
वर्णन ऊहात्मक हो गये हैं। 


सुफी कवियों द्वारा प्रस्तुत किये गये प्रेम-काव्यों के नायक अथवा नायिकाए 
एक मात्र लौकिक-प्र म की ही व्यंजना करते हुए नहीं पाए जाते वरन्‌ अलोकिक 
एवं दिव्य-प्रेम की व्यजना करने वाले भी हैं। ऐसा ज्ञात होता है कि इन 
कवियों की दृष्टि, विशेष रूप से अलौकिक पक्ष की ओर थी, मले ही लौकिकता 
का पीछा न छोड़ सके हों । अत इन कवियों ने ईश्वर की ओर संकेत करते 
हुए, पूर्वराग में ही पूर्णवियोग की योजना की है-- 


जेहि जी देई विरह उपराजा | 

निहचे तीन भुवन सो साजा॥ 

घिरह पथ चढी जिड खोई। 

की जीव होइ कि प्रीतम होई ॥ 

बिरहं दवाँ चारहुं दिसि लागा। 

जो न जरे सो खरो अभागा || आदि 
--मंझन 


विप्रलम्म श्रुगार का “मान? नामक भेद, वियोग की दृष्टि से विशेष मह्दत्त् 
नहीं रखता, अतएवं इन रचनाओं में इसका एक प्रकार से अमाव साही 
है | कुछेक स्थल ऐसे हैं, जहाँ इस प्रकार की बातों का थोड़ा बहुत समावेश 
किया गया है, परन्तु वह मी अत्यन्त न्यून मात्रा में । प्रवास नामक सेद 
की दो स्थितियाँ लक्षित होती हैं। प्रथम, तो नई प्र मिका की खोज में निकले 
हुए, नायक की पत्नी द्वारा प्रवास-विरह वर्णन की स्थिति है तथा द्वितीय उस 
समय उत्पन्न होती है, जब प्रिय विदेश यात्रा को चला जाता है अथवा 
विच्छिन्न हो जाता है | इस दशा में नयी प्रेमिका एव पत्नी द्वारा किये गये 
प्रवास-विरह का वर्णन पाया नाता है। 


पहले प्रकार के वियोग वर्णन में लौकिक वियोग की ही व्यवना रुक्षित 
होती है । भारतीय परम्परा में इस लौकिक-वियोग-वर्णन के अन्तर्गत बारहमासे? 
का वर्णन भी गहीत है | वियोगिनी प्रिय के अमाव में प्रत्येक मास में विछाप 
करती हुई, पायी जाती है। सफी कृवियों ने मी बारहमासे? की पद्धति का 
अनुसरण किया है । नागमती के प्रसिद्ध विरह-वर्णन में वारहमासे! का वह 


( ह*६ ) 


रूप दिखाई देता है, लिसमे बेदना का अत्यन्त निर्मल एवं कोमल-स्वरूप, 
भारतीय दाम्पत्य-नीचन का आदर्श-मर्मस्प्शी-माधुय, प्राकृतिक वस्तुओं के 
साथ साहचर्य-मादना तथा परिपय के अनुरूप भाषा का सरल एव मृदुल 
रूप का समन्वय छझिया गया है। स्पर्गीय आचारय शुक्क ली ने जायसी फे 
धागमती-विरह? बर्णन की अत्यधिर प्रशसा की है और उसका एक अपना 
स्थान माना शै। 

प्रेम में नुख एवं दुस दोनों की अनुभूति-माता, विस प्रकार उत्तरोत्तर 
बटती है, डसी प्रव्मार अनुभूति के विषयों में मी विस्तार पाया जाता है। 
सयोगावस्था में लो, प्रेम की नाना परुओं से आनन्द उदमासित करता है, वही 
विशेगावस्था में उन्हीं बम्तुओ से दुसस संगदीत करता है--इसी दुसद रूप में 
प्रत्येक मास की उन सामान्य प्राकृतिक वस्तुओं और व्यापारों का वर्णन कवियों 
ते किया है | इस प्रकार बारहमासों का वर्णन किया गया है| मुख्यतः बारहमासे 
में दो* बाते देसने की ईं-- 


१--प्राकृतिक दलुओं और व्यापारों का दिग्दर्शन | 
२--हु से के नादा रूपों और कारणों की उद्मावना । 


ध्रा<ुतिः 'बलुओं एवं च्यापारों या दिग्दर्शन के सम्बन्ध! में ध्यान 
देने की बात यह है कि सम्द्ृत के प्राचीन कवियों के सहृश्य प्राकृतिक-उपादानों 
एव व्यापारों का, विशद्‌ तथा सश्लिए चित्रण इन कवियों द्वारा नहीं किया 
गया है। यहाँ तो वस्तुओं और व्यापारों की केवल झलक दिखाकर प्रेमीके 
हुदय-दणा की ब्यजना की गयी है । इन कवियों ने एक प्रकार से सफेत से ष्टी 
काम चलाया है, फिर भी सकेन सुन्द्र हैँ-- 


चट़ा ,असादढ गगन घन गाजा। 

साना विरद, दुद दल बावा। 

धूम, साम, घीरे घन धाए। 

सेत घना बरगनपाँति देखाए॥ 

सद॒ग बीज चमके चहु ओरा। 

बवृद-ब्ान वरिसहिं चहु ओरा ॥ 
-जायसी 


व श््७ कक कताज ७-८ आकक उदार ७ूल ॥ पर 
१--देगिए जायसी ग्रन्यावली सस्करण ए० ४३ ( भूमिका ) 


६. “80 |) 


सरद समय अति निरमलछ राती | 
कन्त बाल्ु सह बिहरे छाती। 
राति निशण्ड चकोर पुकारा। 
मानहु काढि सेल उर मारा॥ 


--उसमान 
नवरत पाख कुआर जनावा। 
सत्रे सदेस समीर सुनावा 
सरद रन ससि सौर अकासा। 
सब कहें परव मोंहि बनबासा || 
>-मझन 


विरह की तीव्रता इतनी अधिक वढ जाती है कि 'पद्मावतः की रानी 
नागमती विरद-दशा में अपना रानीपन भूल जाती है तथा एक साधारण स्त्री की 
भाँति कह उठती है-- 
पुष्य नखत सिर ऊपर आवा। 
हों बिनु नाह मदिर को छावा ॥ 


इसके द्वारा हिन्दू-णहिणी मात्र की सामान्य स्थिति में होंने वाले वियोग की 
ययार्थता का परिचय दिया गया है | 


यद्यपि बारहमासे? में प्राकृतिक दृश्यों का सश्लिष्ट नचत्रण परम्परागत रूढि 
के अनुसार नही हुआ है, तथापि एकाध स्थलों पर इन कवियों ने अपने सूक्ष्म, 
निरीक्षण का परिचय दिया है | नायसी ने सिंहल के पनघट* का वर्णन बड़े ही 
सुन्दर ठग से किया है | 

“दुख के नाना रूपों और कारणों को उद्मावना की अभिव्यक्ति करने में 
सूफी-कवि विशेष रूप से पहुँचे हुए थे | मलिक मुहम्मद जायसी के विरह-सम्बन्धी 
उद्गार अत्यन्त ममंस्पशों हैँ | हिन्दी के महान्‌ समालोचक स्वर्गीय आचार्य 
पण्डित रामचन्द्र शुल्क के ने जायसी कों विप्रल्म्म-सुगार का प्रधानकवि मान 
रखा है | वियोग-दशा में दुख की मात्रा इतनी बढ़ जाती है कि सुखद एवं 
आनन्द्दायक वनू्‌० मी दुख देने वालो प्रतीत होने लगती हैं | कश्प्रद वस्तुओं 
से यदि कष्ट की उत्पति होती है, तो स्वामाविक ही है। आज का मनोविज्ञान भी 
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( ४१ ) 


यह मानता है हि अन्त'क्रण की अनुमृतियों का प्रभाव बाहश्गत्‌ मे वलुओं में 
लन्षित होता है । रानी नागमती वियोग में कद्दृती है-- 
कातिक सरद चंद उल्ियारी | 
ज्ग सीतल ही पिरहे जारी॥ 
चीदश करा चंद पर-मासा। 
जनहेँ जरे सत्र घरति अकासा ॥ 
तन, मन,६,सेज जरे अगिदाई । 
सब कहें चन्द, भयउ मोंहि राह ॥ 
--जायसी 
मंगन कवि छी नायिका भी कहती ऐ--- 
मोंहि तन विरद अगिन परतारा। 
सरद चाँद मोदिं सेन अगारा ॥ 
अऋतुरान वसनन्‍्त भी विरद्दिणी के लिए दुसदायी हो जाता है, विधना का 
ऐसा ही विधान है-- 
ऋतु बसन्‍्त नौ तन बन फूल। 
चहँ तहँ भरि दुसुम रण मूला॥ 
आदि कहाँ सो भौर हमाँरा। 
जहि दिनु बसत बसत उबारा॥॥ 
रात बरन पुनि देखसखि न जाई। 
मानहु दवा दुहूँ दिसि छाई। 
अग॒ सुवास चहे जनु चादे। 
फूल अगार कली जनु कार्ट ॥ 
पुष्प सरासन पनच अछि, मन भय घरे चढ़ाई | 
पच बान छिन लिन हने, विरहिन उर समुभाड | 
--उसमान 
परारहमासा के वर्णन में द्वार्दिक उद्देग के साथ-साथ प्रेम के सश्लिप्ट-भावों 
दी उत्कृष्ट व्यजना भी स्वाभाविक हुई है--- 
राति दिवस बस यह जिउठ मोरे। 
छार्गो. निदहदोर कंत अब तोरे॥ 
यह तन जारी छारके, कहों कि पबन उडाव | 
मकु तेहि मारग उड़े परे, कंत धरे चहं पाँव ॥ 
--जायसी 


( ४२ ) 


इतना ही नहीं 'उसमान? की नायिका तो प्रिय को खोजने के लिए. अपने 
ही शरीर में द्दोली लगाती है-- 
अब तन होरी लाइके, होई चहं जरि छार | 
चहुँ दिसी मारुत सगे हवै, हृढों प्रान अधार ॥ 
विरह का दुख इतना व्यापक हो जाता है कि विरहिणी नायिका, प्रिय के 
विरह में प्राकृतिक व्यापारों से अपने मनोगत भावों की छुलना तथा साइश्य 
स्थापित करती है, जैसे-- 
वरसे मघा झकोरि क्षकोरी। 


मोर दुइ नैन चुवें जल ओरी॥ 
--जायसी 


साहश्य मावना का वर्णन कवि-परम्परा से चला आता है-- 
सपाटलायाँ. गवितस्थि वासं। 
धनुर्धर केसरिणं ददश ॥ 
अधित्यकागिव घातुमय॒याँ । 
लोभद्र म॑ सानुमतः .प्रफुल्ल्म्‌ ॥ 
-+कालिदास 


पदले कहा जा चुका है कि सूफी लोग सिद्धान्तत सृष्टि को वियोगावस्था में 
मानते हैं, जिप्में अलोकिक पक्ष निहित है। अलौकिक पक्ु की योजना होने के 
कारण हो सूफी कवियों का विरह-वर्णन 'मजाकः की श्रेणी में जाने से बच गया 
है। इन कवियों की नायिका बिहारी जैसी श्वासों! पर चलने वाली नहीं है । 
इनके विरह-बणन में काव्यार्थ सिद्धू-ञप में न आकर साध्य-रूप में भाया है | 


संयोग पत्त 


यह कहा जा चुका है कि सूफी कवियों ने लौकिक प्रेम के द्वारा अलौकिक 
प्रेम की व्यनना की है | उक्त दोनों पक्चों पर विचार करने से ईश्वरोन्मुख प्रेम 
के सम्बन्ध में एक विशिष्ट बात छक्षित होती है कि वियोग पक्त में अलौकिक 
तत्-ब्यंजना की जैसी प्रवृत्ति पायी जाती है, वैसी सयोग पक्त में नहीं। अत 
स्थूल-रूप से यह कह सकते है कि सूफी-प्र माख्यानों में सयोग-पक्ष लौकिकओम 
के विधान पर दृष्टि रख कर चला है तथा वियोग-पक्त लौकिक और जञझलौकिक 
दोनों दी पन्नों को लेकर चला है। दोनों ही पत्तों का समजस्य वैठाया गया है | 


( थे३े ) 


संयोग-पक्त वर्णन के प्रसंग में, इन कवियों द्वारा वर्णित मार्मिक चित्रों को देखना 
चाहिये। फारस के कार्यों में प्रेम पा सयोग-पक्त बहुत कुछ स्थिछ दिसलाई 
देता है। किन्तु भारतीय कार्यों में दोनों ही पक्षों की स्थिति समक्‍तत बनाए 
रखने के लिए अन्य विधानों का आयोजन किया गया है। नायक-नायिकाओं के 
साय रखा-सजियों की योजना उसी उद्देश्य को लेजर की गयी | दस योजना 
के फारण भारतीय-ग्रेमकाब्यों में वर्णित सयोग-पत्त में बह ननापन, शथिल्य एव 
रुसापन नहीं दिसाई देता, लो फारसी पद्धति पर रचे गये काव्य में है। भार- 
तीय गायाओं फो ग्रहण करने तथा भारतीय रीति-नीति से थोडा परिचित हो 
ताने के कारण उदार-दृदय दझफ़ी कवियों ने, सयोग-पत्त वर्णन में कुछ भारतीय 
प्रवृत्तियों को भी स्थान दिया हैँ। दफी-कवियों ने उतने विस्तार के साथ तो नहीं 
परन्तु थो़े में सयोग-पत्त का रूप-बर्णन उसी आधार पर क्या है, जिसका 
विधान नस-शिसत वर्णन के रूप में क्या गया है। भारतीय परम्परा में नख- 
शिस वर्णन प्राचीन है। हमारे यहा नख-शिस्त वर्णन दो प्रकार का पाया 
जाता है--प्रथम नय-शिस तथा द्वितीय शिस-नग वर्णन हैं। देवताओं आादि 
का वर्णन नस-शिख के अन्तर्गत जाता है तथा देवताओं आहि से तर मनुष्यों के 
रुप-र्णन शिस-नस़ के अन्तर्गत | सू्फियों के यहाँ खारोपा वर्णन की पद्धति है, 
जिसे हमारे यहा 'शिख-नस कटा गया है। उनके यहा यही पद्धति प्रचल्ति 
है। भारतीय साहित्य में नस-शिख दर्णन की प्रया व्यापक थी, यहा तक कि 
भक्त-फवि महात्मा तुलसीदास वी मी टस से दूर न जा उफ्रे। विषय की स्प्टता 
के लिए सफियों (कवियों) द्वारा णहीत बातों पर विचार करना आवश्यक है। 
ऊपर कटा जा चुका है कि संयोगनक्ष के वर्णन में सता और सखी का विधान 
किया जाता है| सक्तियों के चार कार्य बताए गये हैं--मण्डन, शिक्षा, उपाल्म्म 
तथा परिदास | नायिका का सवारना, थृगार करना आदि क्रियाए मण्डन के 
अन्तर्गत आानी हैं। नख-शिसत वर्णन मी इसी फे अन्तर्गत लिया जा सकता है। 
ससियों का कर्ततैव्य-प्रिय से प्रेम करने का उपदेश देना, तथा मान आदि की 
स्थिति आने पर उछाहना देना, समझ जाता था| एम इसे शिक्षा और उपा- 
लम्म की श्रेणी में ले जा सकते हैँ चीथा कार्य परिहार है, जिसमे प्रेम को लक्षित 
कर समियया प्रिय एवं प्रंमिका से विनोद करती हैं। विशेष रूप से इस योजना 
द्वारा सम्भोग शृगार की पुद्रि, हुआ करती है | सप्तियों के उपयुक्त चार कारण में 
में मठन तथा परिष्टास ही मुख्य माना जाता दै। सफ़ी-कवियों ने, (ससिसयों की 
योजना तो नहीं की है, क्न्लि प्रिय और प्रेमिका के बीच एक मध्यम्थ की आव- 
श्यकता समझी है। यह मध्यस्थ आध्यात्मिकयक्ष में गुरः रूप में चित्रित हुआ 


आआ, 


है। तात्पय यह कि सूफी-कवियों ने भारतीय प्रेम-चक्र के बीच सुखी अथवा 
मध्यस्थ के कार्यो को विभाजित कर दिया है | इनकी सखिया प्रेमिका की कीड़ा 
में साथ देने तथा हास-परिदह्ास भी करने वाली, दिखाई पड़ती है| प्रिय और 
प्रंमी के बीच जो मध्यस्थ के रूप में आता है, वह मुख्य रूप से दूत का कार्य 
करता हुआ दिखाया गया है | इतना दी नहीं वह सख्तियों का कार्य करता हुआ, 
नख-शिख का भी वर्णन करता है । इसके उदाहरण सभी प्रेम-काब्यों में बिखरे 
हुए हैं। वे सभी स्थानामाव से नहीं दिये जा सके हैँ। भारतीय परम्परा के अनुसार 
सखिया ही परिहास करती है, क्योंकि नायिका स्वय इतनी प्रगल्म नहीं होती कि 
नायक से परिहास करे | पर इनसूफी-कवियों ते सखी और प्रेमिका दोनों में ही 
परिद्ास का योग दिया है। पद्मावती, राजा रत्नसेन की सम्पूर्ण कथा सुनकर 
राजा से ही परिहास करती है--- 

हों रानी ठुम जोग मिखारी। 

नोगिहि भोगिहि कौन चिन्हारी |) 

जोगी सब्रे छुद अस खेला । 

तू मिखारि तिन्ह माह अकेला || 

यही माँति सृष्टि सब छरी । 

यही सेख रावन सिय हरी ॥ 

++जायसी 
पद्मावती द्वारा किया गया, यह परिहास भारतीय परम्परा के विरुद्ध है। 


इसके अतिरिक्त सयोग-पक्त में उद्यीपनों का भी विधान पाया जाता है। 
उद्दौपन के मीतर, साक्षात्‌ प्रकृति के अनन्तर सखिया भी मानी गयी हैं | चन्द्र, 
चाँदनी, बन, उपवन, बाटिका, निश्चर, एकान्तस्थल आदि प्रेम-भाव को उद्दीम 
करने वाले हुआ करते हैं, जिनके अन्तर्गर पटऋतु बर्णन मी आता है। सूफी- 
कवियों की रचनाओं में, रुम्पूर्ण सष्टि को परमज्योंति के वियोग में व्याकुछ 
मानते हुए मी, शुमार के लौकिफ-पक्त के सयोग वर्णन में, मारतीय काव्य-परम्परा 
के अनुसार उद्दौोपनरूप में प्रकृति की वैसी योजना न हो सकी है, जेसी होनी 
चाहिये थी | प्रकृति केबल पट-ऋत वर्णन के विवान तक परिमित रह गयी। 
उद्दोपन विभाव के दो रूप--वाह्य और आम्यान्तर माने गये हैं | श्रगार 
में प्रकृति वाह्म-उद्दीपन के अन्तर्गत आया करती है---- 
पदमावति चाहत ऋतु पाई । 
गगन सोहावन मूमि सोहाई ॥ 


( 


( ४४ ) 


चमक बीय़ु बरसे नल सोना । 

दादुर मोर सबद सुठि लोना ॥ 

रागरती प्रीतम सम जाॉर्गी | 

गरने गगन चोकि गर लागी ॥ 

शीतल बृद ऊच चौपारा। 

हॉस्थिर सब्र देसाइ ससारा॥ 

--जायसी ( पद्मावत से ) 
घर गार रस के अतिरिक्त अन्य रसो में वाह्य ए4 अम्यान्तर उद्दीपनों की 

अधिक समावना नहीं दिखायी देती | अम्यन्तर-टद्ीपन तो उभो रसों मे वर्तमान 
रहता है | शूगार के सयोग-पक्त में अभ्यन्तर-उद्दोपन के भीतर जो चेशएऐँ आती 
हैं, उन्हें उत्कूत शास्र में 'अल्ज़र! ओर हिन्दी में 'हाव कहते हूँ [* 'पश्मादतः 
में आए हुए प्रिप्योक-द्ाव” का एक मुन्दर उदाहरण नीचे उद्धृत किया 
जाता है-- 

भो हट होसि, जोगि तोरि चेरी | 

आवे बास कुर कुटा केरी॥ 

नोगि तोरि तपसी के काया। 

लागि चहे मारे श्रंग छाया ॥ 

+-जायसी 
ससियों के प्रसग में नस-शिस का जो वर्णन पाया जाता है, उसे श्न हाथों 

से प्रथक मानना चाटिये। नस-शिख्तत ऊेवल रूप-वर्णन मात्र है। हार्वों में प्रेम- 
भावना के यारण होने वाली शारीरिक चेष्ठाओं का ही सन्निबेश पाया जाता है | 
भारतीय परम्परा में 'नरय-शिस? वर्णन के साथ हाथों का वर्णन भावश्यक समझा 
जाता था, किन्तु सूफी कवियों में यह बात नहीं है। 


सफी-रहस्यवाद 


मानव जाति जब से अपनी मानवीय विवणता में अथवा प्राकृतिक ध्यापारों 
की विशालता में किसी एक अछज्नित शक्ति के प्रभाव तथा अत्तित्व की कल्पना 
करने लगी, तब्र से रहस्यवाद का बीबारोपण हुआ | रहस्यवाद के मूल में अज्ञात 
शक्ति की जिज्ञासा काम करती है | रहस्पवाद हृदय की वह दिव्य -भनुभूति हैं, 
लिसके भावावेश में प्राणी ससीम एवं पार्थिव अस्तित्व से उस? असीम एवं अपा- 








१--जावसी अन्यावली को भूमिका ४० ६३ | 


हक 2) 


थिव महा? अत्तित्व के साथ एकात्सकता का अनुभव करने लगता है। यूफियों का 
रहस्यवाद मारतीय अद्वेतवाद से सम्बन्ध रखता है। अद्वंतवाद जब चिन्तन क्षेत्र 
से उठकर काव्य-स्ेत्र में जाता है और कल्पना उबल्ति होता है, तब वह रहस्यवाद 
बन जाता है | इस प्रकार से उत्पन्न रहस्यवाद का प्रचार भारत, फारस आदि 
देशों में तो हुआ ही, किन्ठ इसका प्रभाव योरप पर भी पडा। कैथोलिक 
ईसाइयों में 'हाल' और 'माष्ठुय! भाव का जो प्रभाव दिखाई देता है, वह इसी 
रहस्यवाद का प्रभाव है। वे परम-पुरुष से मिलने के लिए व्याकुल दिखाई देते 
हैं | इसके मूल में सर्ववाद की मी भावना पायी जाती है--'सर्व खत इद ब्रह्म |? 
ईसाइयों की धर्म-पुस्तक में एक स्थान पर दूल्हा-दुलहिन का वर्णन मिछता है-- 
जिस प्रकार दूल्हा दुलहिन के साथ रमण करता है, उसी प्रकार ईश्वर तुझ में, 
रमण करे !” इसी के आधार पर स्वर्गीय दूल्हा! की भावना परिवर्डित हुई 
रहस्यवाद दो प्रकार का हो सकता है--पहला भावात्मक और दूसरा साधानात्मक 
उफियों ने जिस रहस्यवाद का अहण किया है, वह भावात्मक कोटि का है | साध- 
नात्मक कोटि का रहस्यवाद, योग-मार्गी रहस्यवाद भी कहा जा सकता है, क्योंकि 
इसका सम्बन्ध योग ही से अधिक है। भावात्मक रहस्यवाद में भावों की प्रधा- 
नता है जिसमें मूल-माव प्रेम” है, अत यह प्रेम-मार्गी रहस्यवाद भी कहा जा 
सकता है। हमारे साहित्य में स्पष्ट रूप से प्रं म-मार्गी और निर्सुण-मार्गी कवियों 
का विमानन किया गया है। अत यह मानना पड़ेगा कि सुफी-रहस्यवाद प्रेम 
को मूल रूप में लेकर चला है। रहस्यत्राद का पूरा-पूरा स्फुरण इन सूकी- 
कवियों में हुआ है । आचार्य शुक्‍्लनी ने लिखा है--'रहस्यवादी कवि-सम्प्रदायः 
यदि कोई कहा जा सकता है, तो इन कहानी कहने वाले मुसलमान कवियों का 
ही |! इस 'रहस्यवादी कवि-सप्रदाय? का प्रभाव भागे चलकर क्ृष्णमक्त कवियों 
और चेतन्य-सम्प्रदाय पर पड़ा | 


सुफी-कवि, अक्ृति में महापुरुप का दर्शन करते हैं | उनके लिए. प्रकृति 
उस परमग्रिय से मिलने के लिए शृगार करती है। प्रकृति उसके ज्योति से 
दीप दिखाई पड़ती है--- 


बहुते जोति जोति ओहि मई । 
रवि, ससि नखत दिपरहहिं ओहि बोति | 
रतन पदारथ मानिक मोती ॥ आदि 


--यायसी 


( ४० ) 


इन कवियाँ जा प्रत्येक पान भ्यान-विशेष और समय विशेष में संपूर्ण प्रकृति 
का प्रतिनिधिल करता र। इनका सिद्धान्त हं, कि बिछुड़ी हुई आत्मा जो, कभी 
परमात्मा से मिली हई थी. आज उससे अल्ग द्वोकर बहुत व्यग्र । परमात्मा 
को मी आत्मा से मिलने के टिए ब्यग्न माना दे, जैसे--णजा रलसेन और 
पद्मावती एक दूसरे के लिए व्यग्र रहते हैं। 

इन कवियों ने साथनात्मकपक्त की मी कुछ बातें ग्रहण की हैं। कई 
स्थलों पर चक्र, छमल आदि का वर्णन मिलता ६। श्वायन-शाज का मी 
प्रमाव पटा है | 

तूफी कवियों ने, काव्य के अन्त में वर्शित-विषय की आध्यात्मिकता की 
सष्ट कर दिया हैं | यह पद्धति चित्रावली, पद्मावत आदि प्रेम काब्यों में समान 
रूप से पायी जाती है १ | 


उपसंदार 


हिन्दी-साहित्य फे इतिहास में सफ़ी-कवियों फा एक विशिष्ट एवं महत्त्पपूर् 
स्थान माना जाता है| यद्यपि हिन्दी मे मुकक स्वनाएं हो रही थीं, तथापि 
प्रवन्ध-प्रे मकाव्यों दा एक प्रकार से उस युग में अमाव ही था, कहा ना सकता 
है | सफी कवियों ने इस ज्षेत्र में प्रशंसात्मक परिश्रम किया और प्रेस के रग 
में रगकर कई प्रपनन्ध-जब्य प्रस्तुत किये। यद्यपि इन प्रबन्ध-प्न मकाब्यों से 
प्रबन्ध की विविधता का अमाव दूर न हुआ, तथापि हिन्दी साहित्य-मान्डार परि- 
पूर्ण तो अवश्य हुआ | यूफ़ी कवियों फे अतिरिक्त अन्य कवियों द्वारा मितने भी 
प्रमकाब्य लिसे गये हैं, उनमें वर्णन, भावगाम्मीय, श्रम की नाना अन्तव चियो 
आदि का निरूपण एक प्रकार से नहीं हुआ ह। अवश्य शुद्ध प्रेम के लक्षण 
पाये चाते ई | प्रयन्ध-रचना के लिए. अनेक तल्तों पर ध्यान रफने के उाय-याथ 
मुख्य-रूम से कथाघारा की सन्न-द्धता एवं पूर्ण-लीवन की अभिव्यक्ति पर भी 
ध्यान सपना आवश्यक दे | इस कठीटी पर द्वादश-अर्ण-खर्ण की भाँति एक 
मात्र रामचरित मानस को छोड़कर, कोई भी प्रयन्ध-काव्य सृफ्यों की स्वना 
के समक्ष नही ठहर सकेगा, ऐसा कहा जा सकता हैं । सफ़ी-कवियों ने प्रेमकाब्यों 
फ्े भीतर, जिस रहस्व-भायना की योजना की है, वह कब्रीर प्रशति शान-मार्गी 
सर्ता की रहस्य-भावना से भिन्न होते हुए भी काव्योपयोगी ह। रहस्यवाद एक 





१--जायसी अन्थावली, सूरदास एवं काव्य में रहस्यवाद, अथों के आधार पर | 





आप, 


प्रकार से प्रकृत-रूप में साम्प्रदायिक विचारधारा ही तो हे] साहित्य में यह 
तमी आध्य हो सकता हैं, जब्र कि इससे काव्य में विविध-परिस्थितियों के चित्रण में 
किसी भी प्रकार की बाधा उपस्थित न हो। सूफ्ती कवियों ने रहस्य-मावना के 
चक्र में न पड़कर, काव्य को दुरूह होने से क्‍चा लिया हैं। सूफी कवियों के 
काब्यों में प्रत्येक स्थल पर छौकिक और अलौकिक दोनों ही पक्षों का साथ-साथ 
दर्शन करना, सम्मव नहीं कहा जा सकता | यही कारण है कि काव्य को दृष्टि 
में रखते हुए, इन प्रबन्ध प्रेम-काब्यों में रस का पूर्ण सन्निवेश हो सका है। 
जहाँ कही अलौकिक-पक्षु का माव प्रदर्शित मी किया गया है, उसकी शब्दावली 
सरलता को लिए हुए है, जिससे समझने में कठिनाई न हो । 


सूफी कवि 


अभी तक चक़ी-ऊत्रियों की रचनाओं आदि के सम्पन्ध में सामूष्टिक रूप से 
विचार स्परा गया है, किलु अप श्न हुवियां के जीवन बृत से परिचित कराना 
समीचीन जान पता है, जिसके अन्तर्गत उनके काब्यों का विवेचन भी छक्तित 


कक 


होगा | 
झुंछुबन 


सी कवियों में छेदय कुतुयन जा स्थान सर्वप्रथम है। ये प्रसिद्ध फीर शेस 
बुरहान वी शिप्ययरम्पण में से थे । इन्हें जीनपुर फे हसेन शाह (बादशाह) 
के अश्नित कहा गया है। आचार्य पटित रामचन्द्र शुक्ल ली ने इनका समय सम्वंत्‌ 
१५४० माना है। इनकी लिखी हुई 'मुगायतोर नाम प्रेमक्था की पुस्तक काशी 
नायरी प्रचारिणी सभा को साम्बत्‌ १६५७ में खोज करते समय मिली । पुस्तक 
देखने से स्वना, ० १५४४६ विक्रमी के ल्गमग की ज्ञात होती है। रचना फारसी 
की प्रसिद्ध मसनवी शल्ती में की गयी हे । कवि ने बीच-बीच में भारतीय पद्नति 
वा भी अनुसरण स्यिा है। कथा में अस्थाभाविः प्रसंगों का उमावेश पाया जाता है, 
जो तत्कालीन बचि जान पत्ती है | कथा पूर्णस्प से ठीकिक है, क्न्तु स्यलू-स्यल 
पर अलोीकिकिता का भी निर्देश किया गया है। माया ठेठ अवी है। ठेठ अवधी 
मे रचना करने वाले मुसलमान कवियों में, सम्मवत ये प्रयम हैं। रचना झुति- 
मधुर और अलऊनत है | रचना के वरीच-वीच में रद्स्यात्मक उक्तियों की सुन्दर 
हाठक दिग्यायी गई हैं। हन्होंने ब्रा। को सर्वव्यापी, घट-घट में बासी आदि रूप 
में देसा है--- 
द्राटर वह भोतर दोई। घर बाहर को रहे न जोई || 


१--साह्दे हुसेन आह बड़ राजा | छुत्र सिंघासन उनको छात्रा | 
पंडित और बुधवत तमाना। पढे पुरान अस्य सब बाना । 
. --म्गावती 
चद्दीय होत पन्ढह से सठी | तहीय और चौपाई गंठी | 


न्स्ड वद्दी 


( ५० ) 


कथा--चम्द्रगिरि का राजकुमार मृगावती के सौन्दर्य पर मुग्घ होकर, उसके 
यहा पहुचता है राजकुमारी उसे दुख देने के लिए डड़कर कहीं अन्यत्र चली 
जाती है । राजकुमार पहाड़-पहाड़ घूमता है, सयोग से रुक्सिणी नामक स्त्री से 
मेंट होती है, जो एक राक्षस द्वारा प्रताड़ित थी | उसे बचाता हैं । उससे विवाह 
कर लेता है | अन्त में एक दिन मृगावती से मिलन होता हे । दोनों स्त्रियों के 
साथ सुख से रहता द। एक दिन आखेट में राजकुमार घोड़े से गिरकर मर जाता हें, 
रानियां सती होती हैं | कथा दु खान्त" हैं कवि का सिद्धान्त ही है--दुख बिन 
होय न प्रीति (? 


मंझून 
कुतुबन के अनन्तर मंझन का ही स्थान आता है। इनका रचनाकाल 
सबत्‌ १६०२ माना जा सकता है ।* 'मघधुमालती” नामक प्र मकाव्य की रचना 
की है इसकी एक अपूर्ण प्रति नागरी प्रचारिण समा, काशी को मिली है । प्रति 
के आदि एवं अन्त के पृष्ठ नहीं हैं, मत. शुरू परम्परा आदि का पता नहीं 
चलता | कवि का उपनाम मझन स्पष्ट हो जाता है-- 


मश्ञषन अमर मूरि जग, विरह जु पावै पास | 


कवि ने अपने लिए मलिक शब्द का भी प्रयोग किया है, जिससे उसके 
मुसल्मान-सूफी होने की पुष्टि हो जाती है। कहानी वर्णनात्मक होते हुए भी 
घटना-प्रधान है । कवि ने नायक और नायिका के अतिरिक्त उपनायक और 
उपनायिका की भी योजना की है | उसके आगमन से कथा का विस्तार तो हुआ, 
पर साथ में प्रेण की अनेक अन्तदंशाओं का भी समावेश, रचना में सम्भव हो 
सका । मंझन ने फारस के शृगारी कवियों की भाति कल्पना-शक्ति के आधार पर 
व्यापक चित्रण किया है-- 


१--मिरगावति औ रुकमिनि लेकै, जरी झुँवर के साथ । 
मसम मइजर तिना येक, चिन्ह न रहा गात ॥ 
--गावती 
२--सन नवसे वावन जब भये । सन वरख कुल परिहर गये ॥ 
तब हम नी उपली अमिलाषा | 
कया एक बाँधो भाषा ॥ --मघुमाल्ती 
सन्‌ हविनरी ६५८२ है जो संवत्‌ १६०२ ठहरता है | 


( ४५१ ) 


तरमयंक ऊपर निति, यनी थाहि कस रीति | 
जञानहु ससि ओ निसि स्यों, मई सुरति विपरीत ॥ 
कया के बीच में मख-शिय्म आदि का वर्णन काब्य-्चैन्दर्य को बदाने मे 
सहायक हुआ है । यह प्रभाव भारतीय हूँ जो निम्नलिखित पंक्तियों से स्पष्ट हो 
लाता हैं -- 


तेहि पट कच विपधर विंप सारी। 
लोटहिं सेल सहन लद़-कारी ॥ 
निरकक्‍लक ससि दछुइज छलिलारा। 
नव सण्ड तीन अुत्रन उजियारा ॥ आदि 


मझन के विरह-बर्णन में वह रूप नहीं पाया जाता, जो आगे चलकर जायसी 
में पाया गया | इनके बिरह में अठीकिफ का मेल ६ | मसन सम्पूर्ण सृष्टि को 
प्रेम-यून् में बंधा देखते है । इंएवर हो सम्पूण चेतना को संचाल्ति करता ह। 
इनका प्रेम-निरूपण भारती पद्धति पर नहीं हुआ ह, फारठी प्रमाव स्पष्ट हूँ | 
कवि ने मनोहर और मधघुमाल्ती की शृसारिक चेष्टाओं का भी वणन 
किया हँ-- 


क्बहेँ आलिंगन रस देई। क्वरहूं कटाछ्ु जीव हरि लेई ॥ 


यूफी-कवि होने के नाते मझन ने विरह-दणन के दूसरे पक्ष ( ईश्वर ) का 
घ्यान ए्पते हुए, छुद॒य के भावों को व्यक्त किया ६ं-- 


मझ्तनन जो जग तनम ले, विरद न किया पाव॥ 
सूने घर का पहुना ज्यों, भाया त्यों जाव॥ 


कथा का सत्तेप--रायकुमार मनोहर रवप्नावस्था में अप्सराओों द्वारा मघुमा- 
ल्ती? की चित्रणात्य में पहचाया जाता ह। दोनों का साक्षात्तार होता है और 
प्रेम अकुरित हो जाता हैं | राजकुमार पुनः अपने महल में पहुँचाया जाता है | 
बह व्याकुल होकर मधुमालती की फोन में निकलना है| मार्ग की अनेक कठि- 
नाइयों को सहने के वाद मधुमाल्ती मिलती 

मधुमातल्नी की माँ को यह बुरा लगता हं। मधुमाल्ती शापित होकर पत्ती 
बनती है | तारा चन्द्र उसका उद्धार करता है। अन्त में दोनों का विवाह होता 
ह₹। कह्दानी समाप्त हो जाती हू । 


आाज्यागिका की माण चलती हुई होने पर भी जोरदार ह | 


५ आर 
मलिक सुदृस्मद जायसी 


थे जायस" नगर के रहने वाले थे और सफी-फकीर शेख मोहिदी* के 
शिष्य ते। इनकी जन्म-तिथि के सम्बन्ध में अमी कुछ निश्चित रूप से नहीं कहा 
जा सकता | किन्ठु यह माना जाता हैं कि इनका जन्म स० १५४८७ वि» के पूर्व 
हो गया था |* इनके चमत्कार के सम्बन्ध में जनश्रुतियाँ विख्यात हैं | अमेठी 
राज्य की घटना से प्राय समी परिचित होंगे। जायसी ने तत्कालीन समाज की 
अधिक छोकप्रिय मावना रामकृष्ण की उपासना-कों आधार न मानकर, अपने 
कान्‍्य का आधार सुफ़ी-सिद्धान्त बनाया, जो इनका प्रतिपाद्य ब्रिषय था। जैसा 
कहा जा चुका है कि ये सूफी-फकीर के शिष्य थे, अत सूफी-सिद्धात को अपनाना 
उचित ही था। इन्होंने सुफ़ीवाद के सिद्धान्तों को हिन्दूर्म के प्रचलित विवरणों के 
साथ मिलकर, नये ढेंग से हिन्दू-हृदय को वशीमृत करने की चेष्टा की। यह 
इनकी अपनी विशेषता थी कि कथा का आधार केवछ काल्पनिक न मानकर, 
उसके साथ एतिहासिकता का भी समन्वय किया है। अमी तक मुसलमानों द्वारा 
लिखी बाने वाली प्र म-कथाएँ प्राय काल्पनिक ही पायी जाती हैं। पर जायसी ने 
ने कल्पना के साथ एतिहासिक घटनाओं की याजना कर, अपनी कथा को सबीव 
ब्रना दिया है | यही कारण है कि जायसी की कथा इतनी लोकप्रिय हुई | 





१जायस नगर धरम अस्थानू | 

तहाँ आड़ कवि कीन्ह वखानू | 

--परद्मावत 

जायस नगर मोर अस्थानू। 

नगर के नाव आदि ठदयानू || 
+-आखिरी कलाम 


२--गुद मोहदी खेवक में सेवा! --परद्मावत 
पा-पाएड सु मोहिदी मीठा -अखराबवट 


३--सन नव से सत्ताइस अहा | कया अरभ वैन कवि कहा | 
--परद्मावत 
नी से बरस छुतीस जो मए | तब एहिं कथा क आख र कह्ढे | 


““आखिरीक्नलाम 


( ५४३ ) 


जायसी पर कुयीरढास थी या यहुन अधिह प्रभाव लक्ित होता है। 
डाक्टर प्रिवर्सन साहब वग कहना € ्धि बयपि मलिक मुहम्मद जाय रछूचीर 
के सिद्धान्तों से बहुत प्रमात्ति हुए हैं, तथापि वे हिन्टुओं की क्याओ ओर 
हिल्‍्दू-योग-दर्शन से मर्ल,माँति परिचित थे १ जायसी ने कयीर ऊे प्रभाव को स्वयं 
स्वीकार किया टै-- 

ना नारद तब रोए पुनारा | एक छुलहे सो में हारा ॥* 

क्यीर ही माँति याचसी ने भी छिन्दरमसलमानों में मिन्‍नता की भावना दूर 
कर. एक्तान्वापना करनी चाही । यह वाय प्र म के आवार पर हुआ, नकि 
फटकार के। जायतसी ने दोनों सम्प्रदायों के बीच प्र म-्बीजः बोने की केशा की 
क्परीर और ज्ायसी दीनो ने ही प्रेम! को अहग किया, किन्तु एक ज्ञानी था तो 
दसरा प्र मी । क्योर लछोफ-च्यवस्था दा तिरत्कार करने वाले घे, किन्तु लायसी ने 
कभी भी किसी के मत-सन्टन का साइस नहीं किया | जायसी प्र म-पृवक अत्येक 
घर्म वी विशेषता स्प्री़र करने वाले व्यक्ति थे | जायसी का ज्ञान-त्षेत्र अधिक 
बिम्तृत था |) ये इस्मारछ इस्लाम की सन्‍्द्वति के साथ हिन्दू वर्म से कम प्रमावित 
नहीं ये। कवि द्वारा सभी प्रकार की जानकारी प्रा्त जो गयी थी, जिस से पद्मावत? 
में घिणेपताएं लक्षित होती हँ-- 


१--सफी होने ऊे कारण सरल ओर मनोरजक रूप में सृफ़ीवाद का 
निरूपण ८ । 

२--तत्कालीन उपास्ना की धामिक-विचारधारा से विलग प्र म-कथा के रूप 
में 'पद्मावती? की कथा का प्रगपन । 

३--पद्मावत में धार्मिक सहिष्णुता का निर्माण उच्चकोटि का पाया 


जाता ९ । 
४--पदमावत”? भाषा ओर भाव की सरलता को छिये हए उत्तम कविता 
का नमूना है । 


उ--अन्य में कोमछ भावों, प्र म, करणा, भक्ति आदि के साथ ही साथ 
उम्रमावो--क्रीध, चुड, खीस आदि का भी वर्णन पाया जाता है। अन्य सफ़ी 








]--000५ एशपा9०पेध्ाा' ॥/60०-छप्रा'.७ 0 प्रशवर्धहत 
2902५ 5. 

२--जायसी ग्रन्थावली-असरावट | 

इ--ढेग्यिए रस्थम संस्कृति के लिए अखराबट पु० ३५३-३५७४ 
पद्मायत १-१२, भारतीय (चेंदान्त) २६८ 


( ५४४ ) 


कवियों में अधिकतर कोमल्-भाव-चित्रण करने की ही परिपाटी पायी जाती है । 

जायसी व्यापक तत्वदृष्टि वाले ये । उन्होंने श्रृष्टि को ब्रह्म से वियुक्त चित्रित 
किया है और विश्व में जहाँ आनन्द है, वहाँ ब्रह्म की सत्ता मानते हैं। जायसी 
ने शकर-अद्देतवाद की भाँति आत्मा और ब्रह्म की एकता का ही जआामास दिया 
है। 'पद्मावतः में आध्यात्मिक व्यजना स्पष्ट रूपसे पायी जाती है। छोटी-छोटी 
घटनाओं का सविस्तार वर्णन करने से, आध्यात्मिकता का पूर्णनिर्वाह करने में 
बाधा उपस्थित हो गयी है। सम्पूर्ण कथा को आध्यात्मिकता के सूत्र में पिरोया 
जा सकता है, किन्तु प्र म-रूप के प्रभाव को तीव्रता के कारण आध्यात्मिकता उसी 
में अवगाइन करने ल्माती है। 'पद्मावत' के अतिरिक्त त्वज्ञान-विधयक पुस्तकों-- 
धअखराबट” और “आखिरी कलाम? में जायसी ने सहघर्मियों अथवा सहमारगियों 
से बढकर तत्व-चिन्तन की कुछ बातों का उल्लेख किया है। जायसी का रहस्य- 
वाद, सूफी-रहस्यवाद है 

जायसी के प्र म-वर्णन में जो वियोग की प्रधानता हे, बह सुफी-सिद्धान्त 
की विशेषता हैं| कवि की चित्तबृत्ति सयोग-पक्त-वर्णन में रमती हुई, नहीं दिखाई 
पड़ती | जायसी के प्र म-वर्णन में एकान्तिकता पायी जाती है | काव्य में शब्द- 
दारिद्र बहुत हो खटकता है। कवि ने कुछ चुने हुएउपमानों का बारबार प्रयोग 
किया है जैसे--यदि कहीं किसी के रोने का प्रसंग आया तो “बीर बहूटियोंको 
रेंगा दिया । इसमें सन्देह नही कि जायसी बहुशुत थे, पर कहीं-कहीं पर भद्दी 
भूल हुई है-- 

नो भलि होति छब्छिमी नारी । 
तनि मददेस कित होत मिखारी ॥ 


ऐसा बान पड़ता है कि जायसी सुनी-सुनाई बातों में कल्पना का मिश्रण कर 
ऐसी श्रान्तिया कर गये हैं, क्योंकि यह बात मारतीय वार्मिक जनता में इस रूप 
में प्रचत्तिति हो, मानना समीचीन नहीं जान पड़ता । इस प्रकार की बातें हिन्दू 
धार्मिक जनता से अपेक्षित नही हैं । जायसी द्वारा की गयीं, इस प्रकार की मूले 
क्षम्य हैं, क्योंकि इसके मूठ में कोई वार्षिक कारण नहीं दिखाई पडता हैं। 


उसमान 


जायसी के अनन्तर प्र म गायाओं की परम्परा चलती आ रही | उसमान, 
नूर मुहम्मद, निसार आदि ने परम्परागत पद्धति पर रचनाएं की। इनमें 
मोल्किता की मात्रा का अमाव ओर अनुकरण की प्रघानता पायी जानी है | 


गाजीपुर के शेख हसेन शाह के पुत्र ठउसमान ने सम्बत्‌ १६६० में वचिन्नावली? 
की रचना की | उसमान ने जायसी की ही शेली का पूरा पूरा अनुकरण किया 
है। कहीं-कहीं पर तो पदावली तक उठाकर रस दी है। आपकी कहानी सर्वया 
मीलिक और कल्पित है। आपने काहुल, रूम आदि का उल्लेस करते हुए 
श्ग्नेत्रों के दीप का भी उल्लेख किया" है-- 
बल दीप देखा अगरेशा । जहा जाई, जेहि कठिन करेजा ॥ 

कया--नायक सुजान आखेट में एक प्रेत-गढ में सो जाता है, वहाँ से प्रेत 
उसे सित्रावली के यहाँ पहुँचाते हैँ। दोनों में प्रेम होता हैं । छुजान अपने 
स्थान पर पहुँचा दिया जाता है। दोनों ही मिलन के लिए व्याबुल होते हैं। 
नायक कठिनाइयाँ उठाकर नायिका को प्रात बरता है, फिर आनन्द है। 

जायठी के समान उसमान ने भी पदऋतु वर्णन की योजना की है-- 


ऋतु बसन्त नी तन बन फूल | 
जद तह भौर रस रस मृठा ॥ आदि 


नर्-शिसः वर्णन की योजना मी हन्दर ठग से की गयी है। विरह् की 
अनेक परिन्थितियों में मानव-नाबों के साथ प्रकृति का सामंजस्य दिखाने में कवि 
को पूर्ण सफलता मिली है। वाम-शाल को जानकारी का परिचय कवि ने 
क्राम-यण्डः में कराया है, पर वर्णित प्रम गाम्मीय की उपेक्षा नहीं की जा 
सकती-- 
प्रे म गेट अति हुर्गंग ऊचा | सहस माह कोड एक पहुँचा ॥ 
प्रेम की विपम-प्याठ्ा का भी दर्शन होता है-- 
को पुररर मजोरन गोदा। कुष्कि झुदकि बन कोइल रोबा || 
कुवर-ृूृदन-पण्डः में कवि के मोगोलिक ज्ञान का पस्चिय मिलता है | 


कथा प्रसंग में कवि ने रहस्यवाद का अच्छा पुट दिया है। सामान्य रूप से 
तो स्वना घोर शृगारिक है, किन्तु पारमा्थिक दृष्टि से परमग्रेम तक पहुचाने 
वाली भी है । सफ़ी होने के नाते हृदय की शुद्धता कबि को प्रिय है-. 
हाजी सगे मिलि श्ये मदीना | 
का भा गए जो साफ न सीना ॥ 


१--देखिये--काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित “चित्रावली? 
की मूमिका | 


( ५६ ) 
शेख नवी 


इन्हें प्र मात्मक कल्पित कथा-काव्य-कार सूफी कवियों की श्रेणी का अन्तिम 
प्रधान कवि कह सकते हैं। आपने सम्वत्‌ १६७५ में ज्ञान दीपक! की रचना 
की, जिसमें राजा ज्ञानदीप और देव-यानी की प्रणयकथा सूफी रहस्यवाद की 
परम्परागत प्रणाली के आधार पर कही गयी है| कथा कल्पित और मौलिक है। 


कासिम शाह 


सम्बत्‌ १७८८ के ल्गमग आपने राजा हंस और रानी जवाहिर की 
कल्पित प्रेम कथा परम्परागत आधार पर ल्खि" | हस जवाहिर”ः अथवा (हंस 
जवाहर? का वर्णय विषय सुन्दर है। आस्म्म में मुहम्मर शाह की प्रशसा की 
गयी है, तत्यश्चात्‌ कुल-परिचय बडे विस्तार के साथ दिया गया है। पुस्तक 
की भाषा अशुद्ध, शैली विकृत तथा माव सारदीन हैं | 


नूर सुहस्मद्‌ 


ये दिल्‍ली-सुल्तान महम्भद शाह के समकाछीन थे | सम्बत्‌ १८०१ में 
इन्होंने 'इन्द्राववी? की रचना की | इस रचना में जायसी और उसमान को 
रचनाओं जैसी गम्भीरता नहीं है | इसमें कार्लिजर के राजकुमार तथा आगरपुर 
की राजकुमारी इन्द्रावती की प्रेम कथा वर्णित है | ग्रन्थ की रचना शैली 
भमसनवी? है। इसमें प्रेम की अनेक दशाओं का वर्णन पाया जाता है। कया के 
बीच में छोटी अन्तरकथा के आने से ग्रन्थ का आकार बढ गया है। 'मघुकर! 
और “मनिक-खण्ड? की प्र कयाएं अत्यन्त वेदनापूर्ण हैं ) इच्धावती के समान 
ही प्रासगिक कथाओं की नाग्रिकाएँ भी वियोग-पीड़ा से व्यथित होती है | 
कयाए इस बात की पु करती हैं कि प्रिय और प्र मी दोनों का मिलन निश्रित 
है | कवि का आद्श-प्रेम महान्‌ है--- 








१--ग्यारह से उनचास लो प्राजा | तब यह प्रेम कथा कवि साजा ॥| 
--हँस जवाहिर 
२--मुहम्मद्शाह देहली सुल्तान । >८ >< > 
2 | 2 >2& | कासिम नाम ज्ातिका हीना॥ 
३--कर्स मुहम्मद शाह वखान्‌ | है सरन दिल्ली सुल्तान ॥ 
--ईखद्रावती 


५ ४१७ ) 


प्रेम-समुद्र अयाद है, बूढ़े मिले न अन्त | 
देदि समद्र में हे पण, तीर न मिलत तुरंत। 
इस्द्रावती द्वारा भेवा गया, प्र म-पन साधारण रूप से लीकिक जान पड़ता है, 
पर सफ़ी-सिद्धान्त फे भनुसार उसका आध्यात्मिक महत्व है-- 
प्यारे दर न जानहु मोदी, पावत हाँ घट भीतर तोदी 
मेँ दे नेन ठहीं मोटी या, देर भूल में तुम कहूँ बूझा ॥ 


अन्य में भावी की प्रीठता एवं व्यंजना की उच्चता का सबंधा अमाव है। कवि 
एहस्यवाद! से मी प्रमावित्त है | मौतिक शरीर को नश्वर और सारहीन समझ 
कर कवि ससार में ईश्वर की व्याति का दिग्दर्शन कराता है--- 
जग भीतर मेंददी वी नाई !? 


“न्द्राबती! के अतिरिक्त अतुराग बॉसुरी? नामक ग्रत्य का मी पता चलता 
है, जिसका विषय “अध्यात्म! से सम्बद है। नीचे के चौपाई से यह भी पता 
चलता है कि “नलदमन? की कया की मी रचना, उन्होंने की थी।* 


निसार 


प्रयाग की दिन्दुस्तानी ऐकठ्मी फो पुस्तकों की खो करते समय “युसुफ 
जुलेसा? नामक एक हस्तलिसित पोथी मिली है, बिसके स्व्यिता शेख निसार 
कहे जाते हैं। रचना फाल संवत्‌ १८४७ दै* पुस्तक की रचना--शैली मसमवी 
है, और मापा अवधी है । ग्रत्य में दोदे-चीपाई के अतिरिक्त सोरठा, कवित जैसे 
छुदं का भी व्यवह्वार किया गया है। यह बात ध्यान देने को है कि पुस्तक की 
कथा भारतीय न द्वोकर फारसी है| अमो तक लो स्वनाएें पायी गयी है, 
उनकी कथाएं मारतीय हैं, किन्तु 'युसुफ जुलेसा में यह/गात नहीं है | कवि की 
प्रवृत्ति नायिका-मेद! की ओर दिखाई पड़ती है| शृगार की प्रधानता थृंगार 
रूप में है-- 
सुनत नार चेकरार हवै, डारी गल मेँद बाँद । 
गही बाँद चांदी अघर, नाट करो मत नाँह । 


२--आगे हिंदी समुद्र तिराना। मासा इन्द्रार्वत जो जाना ॥ 
फेर कहा नल दमन कहानी । कीन गनावे दूसरि बानी ॥ 
२--हदिनरी सन बारह से वाचा | वरनेठ पेम कथा यह साँचा | 
--यूसुफ जुलेख़ा 


( भू८ ) 


इस प्रेम-कथा की कया वस्तु फारसी _तो अवश्य है किन्तु प्रेम-वर्णन में 


मारतीयता की छाप विद्यमान है--यहाँ प्रेमी के रूप में जलेखा? है--“यूसुफ' 
नहीं, जैसा कि कथा से स्पष्ट हो जाता है.-- 

कथा--मिस्र देश की राजकुमारी 'जुलेखा?, 'यूसुफः का दर्शन स्वप्न में करती 
है | उसके दृदय में यूसुफ के प्रति प्रेम उत्पन्न हो जाता है, किन्तु, उसे उसका 
प्रत्युत्तर यूसुफ से नहीं मिलता है | जुलेखा अनेक कष्ट सहन कर यूसुफ को पाती 
है | थोड़े समय के पश्चात्‌ यूसुफ की मृत्यु दो जाती है | जुलेखा उसके वियोग 
में प्राण-त्याग करती है | 

परम्पत के अनुसार, इन्हों ने भी रचना में अलौकिक सकेतों का विधान 
किया है | कवि फारसी, अरबी, सस्कृत आदि भाषाओं का जानकार या | 


शेख रहीम 


ये बहराइच के निकट जोवछ नगर के निवासी ये इनके पिता का नाम 
यार मुहम्यद था ।१ ये उदू' और फारसी के विद्वान थे | कवि ने अपनी रचना 
में अपने जीवन काल का सकेत करते हुए, बतलाया है कि उस समय पंचम 
जाज बादशाह थे और एडवर्ड का देहावसान हो चुका था | यह समय सवत्‌ 
१६७२ जान पड़ता है, यया--- 


एडवर्ड सतएं जगजाना | भयो सरग सह जिनकर थाना ॥ 
पचम नार्ज तेहि सुत न्‍्याई | जग मा कीरति लिनकर छाई ॥ 
तीन बारद सन्‌ उनइस ईसा | वरनू कथा सुमिरि जगदीसा ॥ 


इनकी रचना प्रेम-रस” का कथानक काल्पनिक है, जिनमें अलौकिक 
घटनाओं का विघान है। इसमें प्र मा और चन्द्र का मिलन दिखाया गया है.। 
यह स्थल बहुत ही मार्मिक हैः | कया छुखान्त न होकर सुखान्त है 


१--नाम रहीम मोर जगजाना | जोवल नगर जनम अस्याना || 
> >< 
पितुकर यार मुहम्मद नाऊ' | वो नवी शेख कहै सब गाऊ || 
२-चन्द कहा प्रंमा सुन प्यारे।मोहि सुनाउ यह नीक कथारे || 
>८ >< 
कद प्रमा सुन छाडली, घरो करेजे हाथ । 
हिय फाटे सुन यह कया, भोसे कही यह जात ॥ आदि 


( ५६ ) 
जान कषि 


यह कवि का नाम न होकर उपनाम है। इनके नाम के सम्बन्ध में कई 
अटकल्याजियाँ लगायी गई है, क्न्तठु इस पर अमी (एकमत नहीं है। अपनी 
रचना 'छीता? में इन्होंने अपने को गुम शेख मुहम्मद का शिष्य बताया है। 
अशेस मुहम्मद पीर हमारो”? | इसके अतिरिक्त इन्होंने रसकोप, कनकावति, 
कामलता, मधुकर-माल्ती, रतनावति आडि रचनाएं वी हैँ । इनकी प्रेम गायाओं 
में सफीवाद के साधारण लक्षणों को छोड़कर, कोई विशेष बात देखने को नहीं 
मिलती है | कि ने शीघता के कारण क्थानक की कुछ घटनाओं को संकुचित 
कर दिया है, जिससे काव्य का गामीय जाता रहता है। प्रोम-तत्व निरूपक ऐसी 
रचनाओं में, इस प्रकार की बाते अवश्य सटककक्‍ती हैँ | 


ख्वाज़ा अद्मद्‌ 


ये प्रतापगढ जिले के बाबूगंज नामक गाँव के निवासी ये । इतका जन्म- 
समय संबत्‌ १८८०७ बतलछाया जाता है। पता चलता है कि इन्दोंने नरजहाँ? 
नामक प्र म-काव्य की रवना की । इसकी रचना मृत्यु के दो मास पूर्व संवत्‌ 
१६६२ में हुई है । 'नूरतदों? की रचना शैली मसनवी है। इन्होंने अपने पूर्व 
प्रेम-कथा कार ज्ञायसी ओर कासिम शाह को अपना आदर्श माना है-- 
मिलिऊ मुहम्मद पुझस सुयाना। कथा पदुमिनी कोन्द्र बसाना ॥ 
गट चितठर भी सिंपल दीपा | छिसेठ बयान सो प्रंम सनीपा ॥| 
ओऔ कासिम जस दरियावादीँ लिखें इस के कया सो आदी ॥ 
'न्रवहाँ? की कथा-यलतु का सम्बन्ध ऐतिहासिक नूरवदाँ? से नदी है वरन्‌ 
यह कल्पित जान पड़ती है-- 
खुतन सहर एक निर्मल देयू | सब॒र साट तद्द बसे नरेस ॥| 
तेहि घर एक बारि उजियारी | नूरवहाँ तेहि नाम पियारी || 


नासीर 


ये गाजीपुर जिले के जमनियाँ कस्ते करे रहने वाले थे। इनका जन्म काछ 
सवत्‌ १६७.० के पूर्व माना जा सकता है | क्योंकि इनकी रचना प्रेम दर्पण? में 
स्वना काल “हिजरी तेरह सो पेंतीसा” आया है। अर्थात्‌ सवत्‌ १६७४ में 
रचना हुई। 'प्रंम दर्पण” का कथानक परम्परागत प्रेम कया? ही है। 


बिौ-++,०+ 


के 


ज्ञानमार्गी संत-कवि 


यवन-अमियान की सफलता का मूल कारण जो भी रहा हो, किन्तु इसी 
कारण देश में आतंक का सामप्राय्य छा गया था। मार्त वासियों ने अपनी ही 
आँखों के समक्षु मुसल्मानों द्वारा मूति-भंग की क्रिया देखी थी, उन्होंने मन्दिरों 
को मस्जिद रूप में परिवर्तित होते भी देखा था, किन्ठु वे इसका कोई प्रतिकार 
नहीं कर सके | इस सामानिक दुबछता तथा पराजय के कारण भारतवासियों की 
भास्था मूर्तिपूजा की ओर से बीरे-घीरे हट रही थी। सोमनाथ! की घटना ने 
उनके दुदय से भगवान के गज-तारन? रूप को तिरोद्धित कर दिया। वर्णमेद 
एव पारस्परिक फूट, जिनके कारण कुछ अंशों में मास्तीयों को पराजित होना 
पड़ा था, भी उपेक्षा की दृष्टि से देखे जाने लगे | तत्पश्चात्‌ यवन-राज्य की 
पूर्ररूपेण' स्थापना होने पर मी हिन्दुओं की धार्मिक मावनाएं संकुचित सी 
हुईं जा रही थीं और भारतीय सस्कृति एवं अध्यात्मवाद को गहरा धक्का लग 
रहा था। हिन्दुओं की स्थिति डावा-डोल हो गई थी, और उनका विश्वास 
समुणोपासना की ओर से उठा रहा था | पढरपुर के भक्त-शिरोमणि नामदेव 
की सगुण-भक्ति जनता को आदक्कृष्ट न कर सकी | गौतम बुद्ध के पूर्व वर्ण-मेद 
की जो अवस्था थी, वह पुन उग्नरूप धारण कर रही थी। हिन्दुओ में चत॒र्दिक 
नेराश्य एव अकर्मण्यता का साम्राज्य छा गया था । उन्हें ऐसे पथ-प्रदर्शकों की 
आवश्यकता थी, जो इस हीन अवस्था में उन्हें प्रश्रय॒ तथा उत्साहप्रदान कर 
जीवन की जटिलताओं के वीच उत्थान की ओर ले चले | वस्ठुत हमारे देश 
के लिये वह थुग संक्रान्ति का युग था । और सक्रान्तिकाल में हमारी स्थिति बड़ी 
विपन्न तथा द्विधापूर्ण हो गयी । थी, उद्धार का मार्ग दिखाई नहीं पड़ता या | 
ऐसे समय में आ्रादुर्भाव हुआ--उन सन्तों का, जिन्होंने अपनी अजखत निर्युगोपासना 
की प्र रणा से जनता को उत्साह प्रदान किया और उनमें आध्यात्मिक चेतना 
भरते हुए, उन्हें उत्थान पथ की ओर अग्नसर किया। इन सन्त कवियों ने 
अपनी चतत्राघना एवं तज्जन्य अनुभूतियों के वछ पर आत्म-विश्वास का 
सोत पहचाना ओर परअह्ष की अलक्षित विराटसत्ता में विश्वास प्रकट करते 
हुए जनता को पुन आस्तिक बना कर, उन्हें सम्बछ प्रदान किया। निससे 
हिन्दुओं में एक बार पुन शक्ति का प्रसार हुआ | अज्ञान-ग्त में पतित समाज 


मी 


प्रद्शाश का वह पुंजीभूत सखोत दिखाई पण, जिसमें द्विधा फो स्थान नहीं, शंका 
स्वतः संकुचित हो उठी थी ओर पर-त्रण की अल्दुव सत्ता का दर्शन होने 
लगा | बसुत, सक्रान्ति के इस घुस में ज्ञान-मार्मी सन्त कवियों मे ही आशा 
की बाउल्यमान शिसा की भाँति अपने विराट-प्रमाय से हिन्दर-सतमाज की रक्ता 
की, और अपनी आध्यात्मिक शक्ति के भरोसे उन्होंने मुसलमानों की मौतिक 
मद्दत्ता को मी नीचा दिया कर, उन्हें भी ऐक्स फ्रा पाठ पणाया, (जिससे हिन्दू 
मुसलमानों की पारस्परिक कडता बहुत उछु दूर हो गई और थे एक दूसरे के 
निकट आ गये । इस एक्य-स्थायन का सब॥वक्य क्रय मिला-महत्मा क्वीर 
दास को। मारतीय वेदान्त एव पारठी दफोयाद के सुन्दर सामजस्य ने कपीर के 
सिद्धान्तों में ऐसी शक्ति भर दी थी, छिसकी प्रभाव-शिसा पर हिन्दू और +सल- 
मान दोनों ही समुदाय मन्मुग्य परयाने की नाँति सिचे चले आए | और 
एक बार पास पहुच जाने पर, उस महासत की महामहिमा वाक्य ने उनमें 
प्रेम की वह मधुरिमा टाल ढठी, बितफे अमृत-स्वाद में वे अपने वेमनस्थ का 
प्रतिकार कर उठे | 


संत-परम्परा 


दिस समय क्यीर का आविर्भाव हुआ, उस समय भक्ति की धाराप्रवाहित 
हो चुकी थी | धारा को अग्रतर करने के लिए पर्याम कारण उपस्थित थे | हिन्दू 
चनता का नैराश्य, भक्ति का आध्रय यह॒ण एरने से ही दूर हो ठकता था। दूसरी 
भोर हिन्दू ओर मुसलमानों को भी एक करने का प्रश्न उपस्थित था। इन 
अनुभवों के मूठ में मक्ति-मार्ग का उ्िकास रभित था | इसका मूलाधार भारतीय 
ब्रह्मनाद तथा मुसल्मानी ग्दाबाद की स्वृछ समानता है, जिसके आधार पर 
निश्ण धारा म्वाहित हुई | रामानन्द जी के शिप्यो में से एस मार्ग पर चलने 
वाले प्रमुख शिष्य कबीर थे। सेना, धना, पीका और रंदास भी इस 
ओोर अग्रसर हुए थे | छोंटे बड़े और ऊच-नीच के भेदमाव को दर करने के 
ल्यि रामानन्द जी ने, सपके लिये मक्ति मार्ग प्रशन्त किया | स्तियों को मी ऊपर 
उठाने का प्रयत्न किया गया | रामानन्ठ की दो शिष्याएं हुई। एक का नाम 
पद्मादती ओर दूसरी का मुरसरी जहा दाता है ) 
यद्यपि कबीर नि्ुण भक्ति-धारा के प्रदतक है, तथापि मक्त नाम देव इनसे 
पहले हो चुऊ़े हैं| कय्ौर ने उनकी गणना ज्ञानियों में की ऐै--.- 
जांगे सु उपबव अकुर दणवत बगिन हंगूर। 
सकर जागे चरन सेव, कालि जागे नामा जे देव ॥ 


( ६8२ ) 


नामदेव पहले सग्मणोपासक ये, पर आगे चलऊर निमशुण मक्त हो गए थे 

कबीर के पश्चात्‌ अनेक सत हुए, किन्तु सभी पर कबीर का प्रमाव स्पष्ट रूए 
से छक्षित होता हैं, मले ही उनके विचार स्वतत्र रहे हों। वे समी मूल-रूप से 
कबीर द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्त के अनुगामी थे | 


सिद्धान्त 


श्ञान-सार्गियों की ईश्वर-चिन्तन की पद्धति मारतीय है। इस चिन्तन के मूल 
में प्रेम-तत्व निहित है--- 
इश्क अलह की जात है, इश्क अलह का रंग | 
इश्क अल्ह मौजूद है, इश्क अलह का अग ॥ 
प्रिय के चिन्तन में जीवात्मा व्याकुल रहती है| उसकी सुरतिः में ही पर- 
मानंद की प्राप्ति होती है। प्रिय की वाणी सुनने के लिए सन्त विह्ुल रहता है | 
वह वाणी को संसार की न्यारी वस्तुओं में स्थान देता है--- 
वाणी मेरे पीउ की न्‍्यारी जो ससार | 
निराकार के पारयथें तिन पारहु के पार ॥ 
--प्रगति वाणी 
इसी वाणी को अन॒हृद नाद? की संज्ञा दी गयी है। सन्त के लिए जगत्‌ 
में ब्रह्म की सत्ता दी, एक मात्र सत्ता है। ब्रह्म ही सब कुछ है। ब्रह्म ही से सत॒की 
उत्पत्ति होती है और उसी में लय भी होना पडता है। 
पाणी ही ते द्विम भया, हिम हें गया बिलाइ। 
लो कुछु था सोई भया, अब कुछ कहा न जाइ ॥ 
ब्रह्म इस 'ससारः में सर्वत्र व्यातत है-- 
खालिक खल्क, खलक में खालिक सद जग रघ्यो समाई । 
ज्ञान-मार्गियों ने ससार की नश्वरता को स्वीकार करते हुए, दृश्य- 
जगत्‌ को माया-जन्य, श्रान्ति माना है। विश्व, स्वप्न के समान अस्तित्व-- 
हीन है-- 
संसार ऐसा सुपिन, जेसा जीवन सुपिन समान। 
महात्मा बुद्धदेव के दु खबाद से मी ज्ञान-मार्गी कम प्रभावित नहीं हैं। 
यह दुख माया की मोह-्लीछा है। माया अरित दुख जो समझना अ्रान्ति है | 
यह माया सन्तों की माया है, वो भक्तो की माया से सर्बथा भिन्न है। भक्तों की 


लि सु 
सात इटाजमसपा के चित सनयों मरी पाया या. स्सचाना आस्लिन्त हो । गांशां वाशा 
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संत, काम, क्रोध, मोह, मदादि को माया की सनन्‍्तान मानता है| ये ही मनुष्य 
के अध पतन के कारण हैं। एनसे सायधान रहना चाहिए-- 
पच चोर गढ मजा, गद लूटे दिवस अदु संझा। 
जी गठपति मुटकम हो, ती लूटि न सके कोई ॥ 
शानमार्गी, कमेकाग्ठ को पासण्द मानता है और उसे ही मगवद्मक्ति में 
बाघक मानता है । परमात्मा वी भक्ति मनसे होती है। आात्म-शुद्धि ही इस 
भक्तियज्ञ के लिए आवश्यक है | कर का मनका छाँडि के, मन का मनका? 
फेरे से दी व्रत नी प्रामि हो सकती है | 
सैसा ऊपर कद्ा गया है छि शान मार्गियों के तत्म-चिन्तन में 'प्रेमः निहित 
ह। बात यह है फि ज्ञान-मार्ग के अनुसार निसुंण-निराकार-बहा, शुप्क-चिम्तन 
का विपय है। कबीर के प्रयास से शुप्पता दूर हुई, पूर्णल्प से नहीं, और प्र मपृ८ 
चिन्तन का मार्य प्रशन्त हुआ। इस परम ऊे दो पक्त हं--लीकिक और अलो 
छिक | अलौण्फि पतन में प्रेम पा अं ह वाह्य-्जगत से मनोवृत्तियों का एकन्नी- 
करण करके अन्तज्ञगत्‌ में लीन करना । लौकिक पत्त में प्रेम का अर्थ सभी जीवों 
के प्रति दया का व्यवद्वार करना टे। प्रेम की प्रत्ति के लिए आत्मोत्सर्ग की बहुत 
बड़ी आवश्यकता बतायी गई है । भात्मोत्सर्ग से प्रेम अमृत दुल्य हो लाता है-- 
'नीर्सर झरे अमीरस निक्‍से तिह्िं मदिरावलि छाका |! 
प्रेमासव का पान करने से मनुष्य में जीवन पयन्त के लिए मुमारी आ 
जाती है| तन-मन छी सुध भूल जाती इ । परमानंद की अवस्था प्राप्त हो जाती 
हैँ। आत्म-विम्मृति से ब्रह्म के साथ तादात्म्य हो जाता हूँ । ऋाज्ञान में, में-तू का 
पृथक आमाउ नहीं मिलता-- 
हरि रस पीया जानिए, कनहू न जाय सुमार। 
श्र २५ 
वू-ू करता तूं मया ठटमें रद्दी न हू । 
शान-मार्ग में ऊंच और नीच में कोई भेद नहीं है, सभी पंच-मूतात्मक 
वीवईरं-- ४ 
एक बूद एक मल मृतर एक चाम एक गूदा । 
एक जोति थे उव उपया कोन ब्रह्मन कौन सदा || 


शान-मार्गियों की साघना-पद्धति, योग-पद्धति पर चली है क्स्ति, यह कोई 
आवश्यक नहीं है कि मनुष्य गास्थ्य-्जीवन से दूर जाकर ही साधना कर 
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सकता है | कबीर तो गाहम्थ्य जीवन में रहने हुए भी सिद्ध हो गये | परम्परा- 
गत हृठयोगियों का प्रभाव इस सम्प्रदाय पर पड़ा और प्राय उनके समी प्रतीक 
गृहीत हुए । नाड़ियों, चक्रों भादि का नो उल्लेख पाया जाता है, वह गोरख- 
पथी हृठयोगियों का ही प्रभाव है | 


रहस्यचाद्‌ 


रहस्यवाद का विवेचन अत्यन्त मनोरजक होते हुए भी कठिन है," इसके 
मूल में भज्ञात शक्ति के थ्रति बिन्नासा काम करती है। मनुष्य इसका अनुभव 
प्राचीन काल से करता चछा आ रहा है। रहस्यवाद को, हम दिव्य और 
अलौकिक शक्ति से जीवात्मा की अन्तर्निद्वित प्रवृत्ति का शाश्वत सम्बन्ध स्थापित 
करने के लिए प्रकाश रूप में स्वीकार कर सकते हैं | यह शाश्वत-सम्बन्ध प्रेम 
की भूमि पर होता दे | इस सयोग को दिव्य-सयोग कहते हैं। प्रेम की इस 
सयोगावस्था में 'मन! नामक आन्तरिक इन्द्रिय ही सभी इन्द्रियों का व्यापार 
करने लगती हैं | फारसी कवि शमसी तबरीन लिखता है-- 


व यादे वच्मे विसालश्‌ दर आरज ए जमालश, 
कुतादा वे खबरान दजे आ शराब किदानी | 
सि खुसबू अद कि बबूयश बर आस्तान एकू यश 
वराये दीद ने रूयस शव वरोज़ रसनी। 
हवासे जुस्सए खुद रा बनूरे जाने तो बर अफरोज ॥ 


(उसके मिलन और सौन्दर्य की अमिल्षाषा में मदिरा पीकर वेहोश पड़े हैं, 
अच्छा होता यदि उसके द्वार पर ही मुंह देखने को मिलता | तू अपनी इन्द्धियों 
को चगमगा दे | ) 
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आत्मा, परमात्मा के समच आत्म-समर्पण, किसी स्वार्थ भावना से नहीं करती 
वरन्‌ छृदय की प्र म॒ की पूर्ति के लिए ही आत्मसमर्पण करती है । आत्मसमपंण 
के मार्ग में साघक सर्वप्रथम उस दशा को प्रात द्वोता है, चत्र ब्रह्द उसे आश्चर्य 
चकित कर देता है । अर्थात्‌ साघऊ भीतिकता से दूर जाकर, ब्रह्म को आश्चर्य 
चक्ति होकर देखता है । द्वितीय अवम्था में प्रकृति स्वर्पा भात्मा आदिपुरुष 
में लीन हो जाती है और उसके समन्नु ससार की कोई वन्तु ही नहीं ठहस्ती-- 

बधु6 8706 986 बं। थी6 कडए0श]०ा०8० ० एफंणा छा 
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भर्थात्‌ यद्द सत्य है कि परमात्मा के साज्ञातमार होने के अनुभव में साधक 
फे लिए कोई स्थान ही नहीं रहनाता हैं | एकाकार ही जाता है | वास्तव में यही 
इंश्वरीय एकता है । 

तृतीत अवस्था वह अवस्था है,जब आस्मा में ही परमात्मा का अनुभव होने 
साता है। रहस्यवादियों की अनुभूति व्यक्तिगत हो जाती है | साधारण व्यक्ति के 
समझने योग्य नहीं होती । यही कारण है कि 'मसर! ने अपनी अनुभूति को व्यक्त 
करने की सतूत चेष्टा की, किन्‍त असफल रहा | 

यह तो हुई रहस्यवाद की सावारण चर्चा | अब स्तों के रहस्यवाद पर 
विचार करना चाहिए | कहने की आवश्यकता नहीं कि सन्तों के रहस्यवाद पर 
भारतीय अद्वतवाद और फारसी यफीयाद का प्रभाव पड़ा है। सफीवाद पूर्ण रूप 
से 'प्रेमतत्त” को दी लेकर चला'है, जिसके आधार पर दफी-रहस्यवाद” का सृजन 
हुआ। किन्ठ निगुंगियों के रहस्यवाद में 'प्रेमतत्त? के साथ हो साथ नाय-पथियों की 
रहम्यात्मक भावना का भी पुट है । सफी-रहस्यवाद में ब्रह्म प्रियतम रूप में है तो 
सर्तों के रहस्यवाद में ब्रद्य-चिन्तन 'प्रियः रूप में क्रिया जाता है। यहाँ मारतीयता 
की छाप स्पष्ट रूप से लक्षित हो जाती है । नाथ पंथियों तथा भारतीय अद्वेत के 
प्रभाव से इस रहस्यवाद में 'ज्ञानः तत्त्व ग्रह्दीत हुआ | परमेश्वर के साथ एक 
सम्बन्ध स्थापित न करके अनेक सम्यन्ध-माता, पिता, सखा आदि स्थापित किया 
गया | जगत्‌ के नाना रूर्पो को परमात्मा का स्वरूप माना है |* ब्रह्म से वियुक्त 
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२--वाप राम आया अबू सरन तिहारी ।! 
हरि जननी में वालिक तोरा [? 


( ६६ ) 


होने के नाते सृष्टि प्रज्वलित है।* निगु णियों का रहस्यवाद मावात्मक न होकर 
साधनात्मक है, अत यहाँ कल्पना की उतनी प्रचुरता नहीं है, जितनी सूफी रह- 
स्थवाद में | इसी से सन्‍्त--कवियों द्वारा उपस्थित किये गये चित्रों का क्षेत्र परिमित 
ही रहा | परमात्मा के वियोग आदि का चित्र रूपकों छ्वरा उपस्थित किया गया 
है। ये रूपक परिमित ही हैं। एक बार इन रूपकों को समझने से सर्वत्र अथ 
स्पष्ट होता जायगा | 
हठयोगियों के साधनात्मक रहस्यवाद से प्रभावित होने के कारण कुछ सॉके- 

तिक शब्दों--चद्‌, सर, नाद, विन्दु, अस्त, आंधा कुँआँ आदि के आधार पर 
अदूमुत-अद्मुत रूपक बाघ गये हैं-- 

सूर समाना चद में दहूँ किया घर एक | 

>< भ< 

आकासे मुख औंघा कुआ पाताले पनिद्दारि । 


सन्‍्तों ने साधना-मार्ग में गुर की प्रतिष्ठा गायी है। गुरु बिन होहिंन 
शान! चरिताथ होता है। सन्‍्तों पर यह प्रभाव दो भोर से पड़ा | पहला प्रभाव 
तो हृठयोगियों का था | हृठयोगियों के यहा गुरु की बड़ी प्रतिष्ठा गाई गई है । 
बात यह है कि साधना-मार्ग की यौगिक क्रियाएँ, बिना गुद अथवा किसी व्यक्ति 
द्वार बताये, नहीं सीखी जा सकतीं | इन क्रियाओं को बताने वाष्ल व्यक्ति निपुण 
होना चाहिये | बढ़ी व्यक्ति गुरु रूप में माना जाता है। दूसरा प्रभाव सूफियों का 
था। सूफी भी चिन्तन के मार्ग में पीर ( गु८ ) को तत्व द्रष्टा मानते हैं । सन्तों 
ने गुरु को सदगुरु की सश्ञा प्रदान की है। 

संतों के इस रहस्यवाद का, जिसके अधिष्ठाता कबीरदास ये, प्रमाव आने 
वाले कवियों पर भी पड़ा | बंगला के कवि रवीन्ध को भी ऋणी होना पड़ा । 
उन्हें अपने रहस्यवाद का बीज इसी पूवो क्त रहस्यवाद में मिला था। यह सत्य 
है कि आवरण या पहनावा पाश्चात्य था। यह रहस्यवाद आधुनिक क्षवियों के 
रहस्यवाद से मिन्‍न था। 





१--अबर कुजलाँ कुरलियाँ, गरजि भरे सब ताल [ 
लिनि पे गोविंद जी छुटे तिनके कौण हवाल ॥ 


काहे री नलिनीं ! तू कुम्हिलानी, तेरे ही नालि सरोवर पानी | 
जल मे उतपति जल में वास जल में नलिनी तोर निवास | 
ना तलि त्पयि न ऊपर आगणि, तोर हेत कहु कासनि छाग | 


( ६७ ) 
फवीर 


इसमें सन्देह नहीं कि कत्रीरदास ही सर्वप्रयम मुतलमान हैं, विन्होंने अपनी 
अभिरुचि ज्ञान-मार्य की ओर दिग्वलायी | ज्ञान-मार्ग का एक प्रकार से सृन्न-पात 
नामदेव से दी मानना चाहिये [१ नामदेव महाराष्ट्र के रहने वाले थे | इनकी 
रखनाए एक ओर तो सगुग भक्ति-सम्प्रदाव वी अनुवर्तनीय हैं और दूचरी ओर 
निर्मुण पथ के टग पर चलते वाली हैं। म्स निममुण ,मावना के मार्ग को प्रशस्त 
एज उव्यवस्थित करफे, अमर बनाने छा प्रेय कबीरदास ही को मिला। इनका 
भआविमीब जेठ सुदी पृणिमा विक्रम सदत्‌ १४४६ को माना जाता है| कबीर की 
रचनाओं पर भारतीयता और चफीवाद दा बराबर प्रनाव पढा है। इन्होंने 
स्थान-्थान पर 'राम! शब्द का प्रयोग किय्रा हैँ क्न्ति ये दशरथ-पुत्र राम नहीं 
थे बरन्‌ व्यापक ब्रह्म थे [* 
साधना-मार्ग में प्रेम की प्रधानता होने से विरहावस्था का प्रादुर्माव होना 
अनिवार्य ही हो बाता है | प्रेमी, प्रिय की प्राप्ति के ल्ण व्यग्र होता है और 
उसकी प्राप्ति न होने तक वह विरहारिनि में बला करता है। विरह में प्रग्वल्ति 
होते होते जीवात्मा आनन्द वा अनुभव करने लगती है। विरह में ही आनन्द 
का अनुभव हो जाता है--- 
४8ए९९/८5६ 80728 8786 096 हा&॥0 ६0 घ४३७७ 5900- 
69६ 00?/07 अर्थात्‌ वद्दी गीत अत्यन्त मधुर है जो हमें महान दु ख का 
स्मरण दिलाये | 
कबीर को भी इसी विरह में आनन्द मिलता हे । उसे सम्राट माना है--- 
बिरहा बुरहा जिनि कही, बिरहा है सुल्तिन | 
जिस घटि विरह न सचरे, सो घट सदा मसान 4 
विरद् पप्राट:ही नहीं ए, वरन जिस हृदय में विरह का सचार न हो वह 
श्मशान सद्श्य द । कब्रीरदास जी तो सदव अपने को उसी विरहवाण से आइत्‌ 
रखना चाहते हैं -- 
लिहि सरि मारी काल्हि, सो सर मेरे मन बस्या। 
तिहि सरि अनबहू, मारि, सर ब्रिन सच पाऊ नहीं॥ 





१--देखिए हिन्दी साहित्य का टतिहास ( शुक्छ जी ) 
२-- दशरथ-सुत तिहु छोक बखाना । 
राम नाम का मरम है आना | 


६ एप ) 


कबीर के अनुसार सच्चा साधक वही है, जो बिरह-सप डसित होने पर भी 
व्ययित न हो-- 
विरह सुवगम पँठि करि, किया कलेजे घाव | 
साधू अंग न मोड़िहे, ज्यू भावैत्यू' खाव | 
वियोगावस्था में अश्रुप्रवाह होने से ही प्रिय का सान्निध्य उपलब्ध हो 
सकता है | रोने में ही परमप्रिय की प्राप्ति होती है |-- 
कबीर हसणा दूरि करि, करि रोवण सों चित्त । 
बिन रोयाँ क्यू पाइए, प्रेम पियारा मित्त ॥ 
संयोगावस्था की अवस्था में वही भानन्द दिखाई पडता है, जो वियोगा- 
च्स्था में | 
सुफी मत में इश्क़ हक्कीक़ी? का प्रमुख स्थान है । जेसा कि अन्यत्र कहा जा 
चुका है कि कबोर सूफीवाद से प्रमावित थे, अत विरह की भावना सूफियों की 
देन कही जा सकती है। कबीर ने भी 'भनर हक? का अनुमव किया था-- 
ऐसा प्रतीत होता है । ईश्वर से मिलने के लिए, यह आवश्यक दे कि भक्त अपने 
हृदय में प्रेम को स्थान दे । इतना ही नहीं रहस्यवादी होने के कारण कबीर 
ने प्रेम की प्रधानता को स्वीकार किया है। कबीर रामानन्द के शिष्यों में से 
भी ये। रामानद जी मी प्रेम”! भगवद्प्र म की शिक्षा देते थे। इन दो परि- 
स्थितियों के वीच 'प्रेम” अकुरित ही नहीं हुआ, वरन्‌ वृक्त रूप में पल्‍्लवित भी 
हुआ । यही कारण है कि कबीर दास जी ने स्थान-स्थान पर प्रेम की व्यजना 
करायी है। सूफियों की अन्योक्ति द्वारा ईश्वरूप्रेम-व्यजना कराने वाछी पद्धति 
का सहारा लिया है-- 
कुमुदनी जलहरि बसे, चदा बसे अकासि। 
जो जाही का भावता, सो ताहदी कै पास। 
--सनेह की अंग से 
कबीर की प्रेम-व्यजना मैं ऊहा को उतना स्थान नहीं मिला है, जितना सूफी 
कवियों ने अपने कार्यों में दिया है| हाड़-मास गलाने की वह धूम, यहाँ नहीं 
दिखायी पड़ती, जो नायसी में लक्तित हुई है । 
इ गला पिंगछा ताना भरनी, सुधघमन तार से बीनी चद्रिया | 
सो चादर सुरनर मुनि ओढी, ओडि के मैली कीन चदरिया ॥ 
उपर्येक्त पद से यह स्पष्ट हो जाता है कि कबीर पर सूफी प्रभाव के साथ ही 
साथ योगियों का भी प्रभाव पड़ा | इस पद में प्रयुक्त, इ गला, पिंगछा आदि 
नाड़ियों का वर्णन साधनात्मक रहस्यवाद के अन्तर्गत मानना चाहिए | 


५, उप क ०७ 


( ६६ ) 


भष्याय के आस्म्म में सन्तों के सिद्धान्त, रहस्यवाद आदि की जो चर्चा की 
गयी है, वे उमी कपीर दास जी के पत्ष में लागू है| सन्‍्तों फे सिद्धान्त आदि 
का आधार क्यौर के तिद्धान्त आदि ही है | 


रज्जव जी 


श्नका आविभवि काल स० १७१० माना गया है। बुछ विद्वानों ने इनके 
मुसलमान होने में सदेश किया है, पिन्‍तु इन *ो यातों के आधार पर ही ये मुसल- 
मान सिद्ध होते हूँ | प्रथम इनका नाम मुसल्मानी ढंग पर हूँ। हछित्तीय इनकी 
कविता में फारती और उद के शब्दों की प्रचुरता है । ये दादूराम के शिष्य माने 
बाते हैं। (रज्जब जी की बानी! नामऊ पुस्तक में सासियाँ संगहीत हँ। श्नकी 
रचना में स्पान-स्यान पर गुरु-भक्ति, इश्वर-मक्ति आदि विपयों की चना पायी 
जाती है। विरह की प्रघानता को इन्होंने भी स्प्रीकार क्या है--. 
टरठ प्रिन क्‍यों देग्यिण, दर्शन दीन दयाल | 
रप्जब विरह वियोग बिन, काधथ मिले सो लाल ॥ 
पर्रद्म को ही एक मात्र स्तेही माना दे भौर उसी का स्मरण करने 
को बदते हँ-- 


“एएज्जग, राम रहीम कहि, आदि पुरुष करि याद | 
सदा सनेद्दी सुमिरिये, जनम ने जावे बाद ॥ 


यारी साहद 


इनका आविर्भाव काल स० १७२४ से १७८० के प्रीच में माना जाता है। 
ये बीरू साहब के शिष्यों में से थे । 7नकी रची हुई किसी पुस्तक का पता नहीं 
चल्ता | वेशवेटिर प्र स द्वारा प्रयाशित सतय्राणी? ग्रन्थ माल में इनकी थोड़ी 
सी वानियाँ संण्दीत हे | आमभ्यान्तरिक चिन्तत के सम्बन्ध में कहते हैँ. 


विरहिन मन्दिर दियना बार। 

बिन बाती बिन तेल जुुति सो, विन दीपक ऊ जियार | 
प्रान॒ प्रिया मेरे गृह आयो, रलि पचि सेज संवार || 
सुससन सेज परम तत रहिया, पिय निरशुन गिरकार | 
गावह री मिलि आनन्द मगछ, यारी मिल्फकि यार ॥ 


है मो ३ 


इनकी रचना में कबीर जेसी जटिल्ता नहीं है। सरतूत्ता को लिए हुए, 
सरस है। पर-बद्य का चिन्तन प्रिय रूप में ही किया है-- 
हों तो खेलो पिया सग होरी। 
दरत परस पतिवरता पिय की छवि निरखत भई बौरी ॥ 
इरि-प्र म की प्रीति, दिवे-दिवे क्सि प्रकार बढती हैं, जिससे विरहग्नि 
प्रजज्वलित होती है और माँतिकता का नाश हो नाता है, की व्यजना कैसे सुर्दर 
दग से यहाँ हुई है-- 
दिन-दिन प्रीत अधिक सोहि हरि की । 
काम, क्रोध, जनाल भसम भयो विरह् अगिनि लगि धघकी। 
घुघुकि-घुधुकि सुलगति अति निर्मल झिलमिल झिलमिल झलकी || 


कहा बाता है कि इन्होंने! अलिफ-नामा? में प्रत्येक अच्तर के आधार द्वारा 
ब्रद्मक्षान का निरूपण किया है| कवित्त” और 'भूलनो' में सरसता पायी जाती 
है | कूलनों में सूफी पारिमाषिक शबूदों, मलूकत आदि की व्याख्या को गयी 
है । साखियों में ज्योति स्वरूपा आत्मा! का सविस्तार वर्णन किया गया है--- 
जोत सरूपी आतमा, घट-घट रही ममाय | 
परम तत्त मन भावनो, नेक न इत उत जाय ॥ आदि 


दरिया साहव 


दरिया साहब के नाम से दो व्यक्तियों का उल्लेख पाया जाता है और 
दोनों ही सन्त ये । दोनों व्यक्ति समकालीन ये | एक विहार के रहने वाले थे 
तो दूसरे मारवाड़ के | प्रस्तुत दरिया साहब विहार के रहने वाले थे। इनका 
जन्म घुनिया कुल में सं० १७३३ वि० हुआ था | इन्हें कबीर साहब का अवतार 
माना बाता है | “दरिया-सागर”?* नामक अन्थ में इनकी वानियाँ उंगणदीत हैं। 
ज्ञान-दीपक! नामक अन्य भी ज्ञान सम्बन्धी चर्चा का प्रधान ग्रन्थ है। दरिया 
सागर की रचना शैली बहुत कुछ 'मानस? के शेली के समान है* | इस अन्य में 
निगुण-ब्रक्ष का ही निरूपण किया है, यथा-- 
आदि अनादि मेरा साई। 
दृष्टि न मुष्ट है अग्म अगोचर | 
यह सव माया उनकी माई॥ भादि 
१--द्रिया सागर ( बेल्वेडियर प्रेस से प्रकाशित ) 
२--दिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास | 


( ७१ ) 


आपने भी ब्रद्य-साज्ञात्तार करने के लिए तन-मन अपण करने की बात 
कही ऐ-- 
भागे बढ़े फिरे नहीं, यह सरा की रीति। 
तन मन भरप राम व्मे, सदा रद्दे अघ जीति ॥ 
इनके राम वही निमुण उनन्‍्तों के राम, हक्ष हैं। इन्होंने भी ब्रद्ष को प्रिय 
रुप में ही देया है-- 
उप मेरे पिउ से मनसा दौडी | 
सउतगुद आन सगाई जोड़ी ॥ 
तय में पिउ का मंगल गाया। आदि 


विरद-वर्णन की प्रथा छुछु कम हो चली थी। थोड़ी बहुत वियोग की 
व्यंदना तो अवश्य यत्र-तत्र बिसरी है, किन्तु उसका व्यापक रूप सामने नहीं 
जाता । 


दरिया साहव 


ये मेवाड़ के रहने वाले थे। इनका आविर्भाव सं० १७३१ वि० में हुआ 
था। ये सिद्ध पुछप ये । इन्होंने भी उपर्युक्त दरिया साहब की माँति सासियों की 
रचना की है। एन्‍्दोंने 'रामः (ब्रक् ) को ही आराध्य माना है ।* कबीरदास 
जी की भाँति उल्टवासियों का भो प्रयोग किया है। 


शेस्त फरीद 


टनका जन्‍म स० १८३० में हुआ था। ये मुसल्मान सन्‍्तों में भंछ कह्दे जाते 
हैं। इनका एक और नाम 'शक्‍्कर गज? पाया जाता है। इस नाम के सम्बन्ध 
में एक कथा है | एक बार इनकी माता ने इनसे कहा कि यदि तुम प्रार्थना 
करोगे तो तुम्हें शक्कर मिलेगी। प्रार्थना करने के बाद इन्हें योड़ी शफर मिली | 
माता ने चीनी आसन के नीचे से निकाल कर दी थी | एक दिन माता की अनु- 
पस्थिति में प्रार्थना करने के बाद जाकर आसन उठाते है, तो बहुत सी शक्कर 
मिली । माता ने जय सुना तो इनका नाम शक्‍्करगंज ( शक्‍कर-निधि ) रखा । 





१--नमों राम पर्रक्ष जी, सतगुर सन्त अधारि | 
लगन “दरिया? बन्दन करें, पछ पल वारू बारि ॥ 


, 


इनके कुछ पद्‌ ग्रथ साहब में पाये जाते हैं। इनकी कविता में ईश्वर-साक्षास्कार 
विषयक भआाकाज्ञा का आधिकय है ।१ 


दीन द्रवेश 


इनके सम्बन्ध में कोई विवरण प्राप्त नहीं है । कविताओं को देखने से पता 
चलता है कि ये कबिताए सम्बत्‌ १८७५ विक्रमी में रची गई होंगी। इनका 
दीन दरवेश नाम बाद को पड़ा । ये गुजरात के रहने वाले थे | सेना में मिश्री 
का काम करते थे | जन-अति है कि जत्र इनका हाथ शत्रु-गोले से नष्ट हो गया 
तब ये दरवेश ( फकीर ) की माँति घूमने लो और विख्यात हो गए। कुछ 
छोगों का कहना है कि इन्होंने 'दीन-प्रकाश! और “भमजन-भड़ाकाः नामक ग्रन्थों 
की रचना की थी, किन्ठ ये पुस्तकें प्रात्त नहीं हैं | इनकी कुण्डलियां देखने में 
आयी हैं-- 


माया माया करत है स्वरच्या खाय्या नाहिं। 
सो नर ऐसे जाहिगे ज्यों बादल की छाहिं ॥ 
ज्यों बादल की छाहि जायगा आया ऐसा | 
जाना नहिं जगदीश प्रीति कर जोड़ा पैसा | 
कहे दीन दरवेश”? नहि कोइ अम्मर काया | 
खरज्चा खाया नाहि करत नर माया माय ॥ 


इसमें एक प्रकार से नीति की प्रधानता पायी जाती है। ब्रह्मोपासना का 


पूर्व कथित रूप नहीं लक्षित होता | ब्रह्म की भावना का उच्च रूप न रहकर 
नीति की भावना ग्रादुर्माव हुआ है । 


शेख फरीद 


डा० मेकाल्फि 'खोलाघाठुत्तवारीख” के अघार पर इनका मृत्या-काल 
संवत्‌ १६१० बताते हैं। इनके जन्मकाल का पता नहीं चलता है| इनकी स्फुट 
स्वनाए, आदि ग्न्य में सश्दीत हैँ । अधिकतर ज्ञानात्मक हैं, यया-- 
रिंकु बहूरी मरण वरु, ले जासी परणाइ | 
आपण हथी चोलि कै, के गलि छगी घाइ || भादि 


१--रेखिए हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास | 


( ७५३ ) 
पेमी कवि 


परप्ती! यह वास्तविक्त नाम ने होकर कृवि का उपनाम है। इन्होंने अपनी 
रचना में शादे बक झी बन्दना नहीं ही | अपने को जाँत-पाँत-रदिित बतलाया 
हैं। ४नके दोहे ज्ञान और भावपूण्ण हैं-- 


प्रेमी छ्विन्दू ठुरक में हर रंग रही समाइ। 
देवक और मसीत में, दीपक एवं है माइ॥ 
मारग तिंघ परेम को, जानो चाहे कोय | 
मगर मच्छु के बदन में, प्रथम बसेरो होय ॥ आभादि 


चुल्ले शाह 


आपका जन्म सबत्‌ १७३७ में लाहौर जिले के पडोल स्यान पर हुआ था । 
ये शत्तारी शास्रा के अनुयायी थे। आजीवन ब्रद्मचय-त्रत का पालन किया | 
इनके अठवारा, बारामासा, काफी, दोहों आदि प्रसिद्ध हैं। इनकी फटकार 
कबीर फी फटकार से कम नहीं है । भाषा में पंजावीपन का पुट है। 


माटी सुदी करेंदी यार। 
मादी जोड़ा माटी थोड़ा, माटी दा असवार ॥ 
| है >८ 
ईँस खेल फिर माटी द्वोई, पौंदी पाँव पसार ॥ 
बुल्ले शाद बुच्चारत बुझी, लाह सिरों भों मार ॥ भादि। 


मजीर 


आपका वाक्ष्विक़ नाम वली मुदेम्मद है। ये नजीर अकबरावादी के नाम 
से विख्यात्‌ हैं । ये उदार-भाव के यूफी ये | इनकी रचनाएँ सनीव और सरस 
होते हुए शानप्रद हैं-- 


निंस सिम्त नज़र कर देखे हैं, उस दिलवर की फुलवारी है। 

कहीं सब्जी की हरियाली है, कहीं फूलों की गुलकारी है ॥ 
भर श्र >८ 

हम चाकर जिसके हुश्न के हैं, वह दिखवर सबसे आला है। 

उसने ही हमको ली बख्शा, उसने ही हमको पाछा है ॥ 


( ७४ ) 


अब्दुल समद्‌ ॒ 
आपका पूरा नाम इणस्त शाह साहब क़िबलः मुहम्मद अब्दुल समद डफ 
रनमस्त खा साहब बताया जाता है। आपके स्फुट भजतों का एक संग्रह है | 
भजन श्ञानपूर्ण है-- 
साधो क्‍यों तूं रव का नाम विसारो। 


रब के बिसारे से पुन बानी हारे ॥ 
> भर >ट 


साधो देखो अपने माहीं, घर में पड़ी काकी परछाई | 
गुर लबछिमा से ध्यान न आया, 
एक है, एक बहुत हम गाया। 
जआाँख खुली जब देखा “प्मस्ता” 
वह है, वह है साई ॥ 
आपका उपनाम “मस्ता? भी है । 


घजदन कवि 


शिव सिंह सरोज में इनके नाम पर केवल एक दोहे का उल्लेख मात्र है। 
नवरूकिशोर प्रेस, लखनऊ द्वारा प्रकाशित अलिफवाण्ए के स्वयिता भी 
वजहन हैं । 
वजहन कहे तो क्‍या कहे, कुछ कहने की नहिं बात | 
समन्द्र समायो बूंद, अचरन बड़ो दिखात ॥ 
बिनु गुरु 'वजहन”! लेत है, जो कोठ वसन रंगाय | 
यह नि के ठुम जानियो, दोनों दर से जात | 
इन दोड़ों से भाव और विचार स्वयं सिद्ध हो जाते हैं | 


अज्लात्त कंचि हु 


किसी सूफी कवि की एक रचना “अल्लानामा” मिलती हैं | इसमें अल्छाह 
के नाम का उपदेश है लिसे दृष्टान्त द्वारा बताया गया है यथा-- 

जग फानूस की शक्ल वनाया | आपको चातर होय जताया || 

हाथी घोड़े वामें बनाये | दीपक बल सव सेर दिखाये || 

जब दीपक घी वामे आया | वह मन्दिर सब जगको भाया ॥ 

लव ल्म दीपक वामें रहे | इसी खुशी जग वाको कहे ॥ 

हिन्दी के काज्य-साहित्य में इन शानमार्गी निशुर्णियां का अपने विशेष ग्रुण 


( ७५४ ) 


६ 


के कारण एक प्रथक स्थान है। रहरपवादो कवियों में फबीर का जो उच्च-स्पान 
है, उसकी उपेज्ता नहीं को जा तक्ती । यदि किसी का रहस्यवाद शुद्ध कहा था 
सकता है, तो उन्ही का । यदि इनमें कोई विशेष बात न होती, तो कैसे हिन्दी 
बगत्‌ फे महान समाठोचक काव्य में रश्स्यवाद' को अग्राह्म बताते हुए, कुछ 
भंशों में कबीर की उक्तियों को ग्राद्य चताते। प्रभाव की दृष्टि से भी विचार 
परने पर हिन्दी-भाषी जनता में कबीर का ही अधिक प्रमाव दियाई पड़ता है। 
हाँ, एक वात अवश्य दिसाई पड़ती टै कि इन कवियों की धारा कालान्तर में 
ग्पिर पड़कर रुक गयी । सगुण के आगे निगुंण फो स्थान न मिल सका | साधना- 
मार्ग की कठिनाइयाँ भी इस मास में सहायक हुई हैं । 


>-+>+१३ >> 


क्ृष्णु-भक्त कवि 


कृष्णु-सावना का अविर्माव 


इस सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों के मत विमिन्न हैं। पाश्चात्य विद्वान हाप- 
किन्स का कथन है कि भारत में श्री कृष्ण-माबना एक साधारण मनुष्य के रूप में 
भआारम्म हुई और तत्पश्चात्‌ देवत्व का रूप प्रदान किया गया | इस कथन के 
विरोध में डाक्टर कीय का कहना है--नहीं, श्रीकृष्ण महामारत में ही देवरूप में 
हमारे सामने भआाते हैं | उसी समय से उनकी उपासना आरम्म हो गयी । 


प्राचीनतम ग्रन्थ" ऋग्वेद में यद्यपि कृष्ण का नाम पाया जाताहै, किन्तु 
उससे वहद्दाँ संभवत उस कृष्ण का कदापि तात्यय नहीं है, जिन्हें वेष्णव-सम्प्रदाय 


बालों ने, अवतार मान कर अपनाया और उनकी लछील्झों का वर्णन किया | ये 
कृष्ण वेद के अष्टम मण्डल रचयिता के रुप में भाये हैं। ऋग्वेद के अनुक्रमणिका 
लेखक ने, कृष्ण को आगिरस कहकर सम्बोधित किया है | छान्दोग्य उपनिषद्‌ 
में कृष्ण, देवकी पुत्र के रूप में आते हैं, जिन्हें घोर आँगिरस द्वारा शिक्षा 
दिलायी जाती है । अत स्पष्ट हो जाता है कि कृष्ण कोई वैदिक ऋषि थे, बिन्‍्होंने 
ऋग्वेद के आठवे मडल की रचना की । ये वैष्णवों के कृष्ण से मित्र थे | ऋग्वेद 
के बाद महमारत की रचना हुई * । जिसमें कृष्ण देवरूप में आते हें-- 

एव प्रकृतिख्यक्त क्‍्तत्त चैव सनातन । 

परश्वच सवे भूतेम्य तस्मात्ज्यड्च्युतः || 

--उमा पव॑ 





१--ऋग्वेद १५०० ईसा पूर्व में अवश्य मौजूद था-हिन्दुस्तान की पुरानी 
सम्पता प्ृ० २७। 
२--शाम्बण्य सूत और आवश्वछायन में भारत एवं महामारत अन्य का 
उल्लेख है (सूत्रों की रचना ई० पू० ६ वीं शती से लेकर ई० पृ० 
दूसरी श॒ती के बीच हुई-बही प० १५३ ) 


पे (अर. कक. रे 


इतना ही नहीं, भ्रौ कृष्ण परध्ह रुप में भी दिसाई पड़ते हँ-- 
एतत्परमम् ब्रद्य एतत्परमक यश । 
एतदत्नरमब्पक्तं एतत्‌ वे शाश्वत मह ॥ 


यह बात अवश्य है कि यहाँ भ्रीकृष्ण, गोपाल कृष्ण के रूप में नहीं दिसाई 
पड़ते । भ्रीमद्भागवद्गीता में भी श्री रृष्ण ब्रक्ष के ही रूप में दिखाई 
पड़ते एं-.- 

यत परतंरनान्यत्‌ किंचिंदम्ति घनन्मय | 
मयि सर्यमिदं प्रोक्त चत्ने मणि गण शव | ७७ 

कषाराणीय! में कस-त्रय के निमित्त बासुदेव का अवतार माना गया है, 
किन्तु आश्चर्य की बात है कि री कृष्ण ( वानुदेव ) दारा गोकुल में अस॒ुरवध 
किये जाने तथा गोपाल-ठीला का वर्णन नहीं किया गया है | गोपाल्-कृष्ण को 
हरिवंश, वायु ओर मागवत नामक पुराणों में उठी रूप में चित्रित किया गया है, 
बिस रूप में वैष्णयों ने उनफी उपासना की है और करते हैँ । यह कि हरिवंश 
पुरण की रचना ऐसा के अनन्तर तीसरी शताइदी में हुई। हरिवश पुराण 
में भीकृष्ण को ईश्वरावतार माना गया है ओर उनकी विस्तृत जीवनी लिखी गई 
है। मागवत पुराण में, नो कृष्णमक्त-कवियों का आधार प्रन्य है, श्री कृष्ण को 
विधपु का अवतार माना है भौर उनके बाल्गोपाल तथा प्रेमी नायक के रूपों 
का सुन्द्र चित्रण कया गया है| माक्ति तथा प्रेम-भर्वों फे साथ इन्हीं ललित- 
लीलाओों का वर्णन सरस एवं माधुय पूर्ण कविता में किया गया। कृष्ण-काव्य के 
मव्य-मवन का निर्माण विशेष रूप से द्वी नह्बी, पूर्ण रपेण भागवत के ही आधार 
प्र हुआ, यह कहने में अच्योक्ति न होगी | भागवत पुराण में कृष्ण-भक्ति की 
प्रधानता के साथ ही साथ आध्यात्मिक एच दाशनिक बातें का भी सुन्दर साम 
नस्य पाया बाता हैँ | इसी के आधार पर « बंप्रथम निम्पराक माधवाचार्य, विषूणु- 
स्रमी तथा रामानुज जी ने भक्ति की तमुल-ध्वनि से गगन को गुजित कर दिया । 

कुछ विद्वानों ने गोपालकफ एच गोप-प्रेमी श्री कृष्ण का आमीरों से सम्बन्ध 
स्थापित किया ६। आभीर ही कालछान्तर म'भद्दीएः हुए। आमीर जाति का 
उल्लेस महाभारत में मिलता है । आभीर अथवा अहीर प्रकृति के उपासक 
ये। मैकनी काल के अनुसार कृष्ण की इश्वरीय सृष्टि सर्वप्रथम 'बलदेव” की 
मावना-रूप मे मानी जानी चाहिये। भी कृष्ण के आविर्भाव के सम्बन्ध में निम्न 
लिखित बातें विचारणीय हैँ-- 

श्री कृष्ण की उपासना स्पष्ट त. गोपालक, ग्रोप-रूप में पायी जाती है। भरी 
कृष्ण को गाय तथा तज्जन्य वम्द्ार्‌ ही प्रिय थी। श्री कण प्रकृति के जीवों के 


( ७८ ) 


रखुक-रूप में भी हमारे सामने आते हैं| गाय, प्रकृति के सरलूतम प्राणियों में 
से एक है| इसी से श्री कृष्ण को गोरक्षुक गोपाल ( गोपालक ) कहा भी नाता 
है | इसका सबसे बड़ा अमाण श्री कृष्ण के हृदय में व्यक्ति चिहन है । भरी कृष्ण 
के माई का नाम बलराम है। वे भी ऋतदेव माने जाते हैं। उनका अल्नमी 
“हल! है जो कृषकों के लिए. परमावश्यक अस्त्र हे। कषण-कार्य बिना इसके 
असम्भव ही हे | हम कह सकते हैं कि श्री कृष्ण और बलराम प्रकृति की सुजन- 
शक्ति के प्रतिनिधि हैं--?88४0४७ 97७ए गोव्धन-यूजा मी इसी कथन को 
पुष्टि करता है । कालान्तर में अन्य सिद्धातों के मेल से भी कृष्ण अनेक विचारों 
के प्रतीक स्वरूप हमारे सामने आए, एवं उनकी उपासना विशेष रूप से प्रेम- 
प्रतीक के रूप में चल पड़ी ।* 

भागवत््‌ के पश्चात्‌ कृष्ण-काच्य का प्रमुख अन्य गीत गोविन्द” ही पाया 
जाता है | इसमें भी कृष्ण का चित्रण एक प्र मी-नायक के रूप में किया गया है | 
ग्न्थ में प्रेम-लीछाओं का सरस एवं संन्दर चित्रण पाया जाता हैं। कविता 
शृगारिक होते हुए भी, भक्ति-एस से अप्लापित हैं आगे चलकर इसका प्रवाव 
इतना व्यापक पड़ा कि गीत-काव्य की अधानता सी हो गई। 


हिन्दी में कृष्ण-फाव्य का आरस्म 


हिन्दी में कृष्ण-काव्यों का सूत्रपात श्री वल्‍्लभाचार्य के समय से होता है । 
इस समय देश में वैष्णव-आन्दोलन तीत्र गति से चछ रहा था | भी वल्लमाचार्य 
ने ब्रह्म-सूचर का भाष्य अशुभाष्य” के नाम से किया । ये छुद्धाद्देत के प्रति- 
पादक ये । इन्होंने ब्रह्म में आवविर्मावः और 'तिरोमाव” नामक दो शक्तियों को 
माना है | उसके सत्‌ , चित्‌ और आनद्‌ रूप हैं। वह अपनी शक्ति से जगत- 
रूप में परिणत मी हो जाता है। जड़ में सत्‌ ही आविभूत होता है और शेष 
दोनों स्वरूप तिरोमूत | * इन्होंने ओोकृष्ण को पर-अ्रक्म माना और दिव्यगुण- 
सम्पन्न पुरुषोत्तम! कह कर सम्बोधित किया । आपने गो-छोक को, ब्ह्म-्छोक 
का एक खण्ड मानते हुए उसमें भमगन की गोचारण, रासलीछा आदि का 
समावेश माना । इस प्रक्र की छीलाओं दो नित्य मानते हैं। जीव यदि इस 
नित्य-लीला में प्रविष्ठ हो जाय तो उसे परम-गति प्रात्त होती दे | इस प्रकार का 
कार्य भगवान्‌ के अनुगद या पोषण से होता है। इस भगवदूनुग्रह को पुष्टि 


१--हिन्दी साहित्य का आलछोचनात्मक इतिहास | 
२-- हिन्दी साहित्य का इतिहास ( शुक्छ जी ) 
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(पोषण ) मानने से इनका मार्ग 'पुष्टि-मा्गं! कदलाया | मक्ति के मीतर अरद्धा 
और प्रम का मिन्नण होता है । बत्लम-सम्प्रदाय में श्रम? ही ण्द्दीत हुआ। 
अत' इनकी भक्ति 'प्रेम-लक्षगा भक्ति कहलापी। विट्ठरूदास ने कृष्ण-लीला का 
गान छरने के लिए, आठ कवियों वा चुनाव अध्छाव? नाम से किया, किसमें 
ये ८दवि थ्रे--धरदास, नन्दद्सस, कुमनदास, परमानन्ददास, छृष्णदास, 
द्यीतलामी, गोघिन्द स्वामी और चठुमु क्ष ठास | इन कवियों ने प्रच॒र मात्रा में 
इृष्ण-काव्य वा निर्माग क्या, फठ्म्यलूप शिन्‍्दी-सात्त्यि छोक़ प्रिय, गौरदान्वित 
तथा व्यायक हुआ | इनसरे माुय, प्रसाद, लालिय आदि मुर्णो को देखकर संस्कृत 
दिद्वानों के साथ ही साथ विज्ञातीय भी इघर आइए हुए। 

घार्मिस अशान्ति फे सगा एराए जाय ने हिन्ू-द्विन्दी तथा हिन्दुत्व को 
सत्ता की पूर्ण रक्षा, वी | जनता में थार्मिन औदार्य तथा भगवद-प्रेम का प्रसार 
हुआ। हिन्दू और झतलमारनों के दृदर में पारस्परिक प्रेम झा माव जगा। 
दोनों ही स्ेह-सत्र पें यवने लगे और प्रेम-मक्ति केक्षेत्र मे एक हो गये | 
मुसलमान सटटदय लव, ऋृष्ण-कराब्य फे गुर्गों पर रीक्ष कर तथा श्सके भक्ति-छुधा 
रस,से अमिर्सिचित दोहर गधाहृणा के रूक रो, हिन्दी में काव्य-रवना करने 
लगे। इस माधुप-यू्ण काव्य के लिए माधुय पृ मापा अननापा? का ही व्यवहार 
दिया जाना, उचित एवं आवश्यक था | 


रससान 
आपके जन्‍म सबत्‌ जे बारे में मतभेद है। यह प्रसिद्ध है कि 'रसखान? 
ने भी वल्लमाचार्य के पुत्र श्री विद्वल नाथ जी से दीक्षा ली यी। विद्ठलनाय 
की | मृत्यु सबत्‌ १६४२ विक्रमी म हुई। अत, दीक्षा इसके पूर्व दही छी होगी। 
यदि दीत्षा-प्द्ृण का समय सम्बत्‌ १६४० माना जाय और उस समय, उनकी 
अवस्था २५४ व मानी जाय तो अनुचित न होगा। इस प्रकार जन्म सम्वत्‌ 
१६१४ विक्रमी के आसपास माना ला सकता है। जनश्रति हैं कि रसखान के 
झंदय में शगवंदविपयक रति का आविर्माव भ्रीमहागवत के फारसी अनुवाद 
पढने से हुआ। भागवत में गोपियों के अनन्य और अलौक्कि प्रेम को पढकर 
इन्हें ध्यान हुआ कि डसी' से के न मन लगाया जाय, “जिस”? पर इतनी 
गोपियाँ अपने प्राण को अपंण करती हैँ। यह [विचार कर ये बृन्दावन चले 
गये, जैसा कि दल दोहे से सकेत मिलता है--- 
तोरि मानिनी ते हियो, फोरि मोहिनी-मान | 
प्रेम देव की छुत्रिद्ठ लि, भए मिया रसखान [। 
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इस घटना के पूर्व आप एक मानिनी नायिका से प्रेम करते थे । “२५४३ 
वेष्यवों की वार्ता में एक दूसरी कया पायी जाती है-- 

'ो वा दिल्‍ली में एक साहुकार रहे तो इतो। सो वा साहुकार की बेटा 
बहुत सुन्दर हतो।. ओर अष्ट पहरे वा खाहुकार के बेटा में चित रहे तो । 
एक में चित रहे इतो | एक दिन चार वैष्णव मिल के मगवद्वातों करते हो । 
करते करते * नो अभू में चित्त ऐसो ल्गावनो लैसे रसखान की चित “ "' 
इतने में रसखान ये रास्ता निकसयो बिनने ये बातें सुनी । 

रतखान का स्थान उन भक्त-कवियों में हैं जो प्रेम के अनन्य उपासक ये। 
कविच्त-सबैयों में राधा-कृष्ण तथा गोपियों के प्रेम की व्यंजना करने के अतिरिक्त 
अंम बादिका? में प्रे मतत्व का सुन्दर एवं ल्वतस्त्रनिरूपण किया हैं इन्होंने 
एक आचार्य को भाति प्रेम के सम्बन्ध में अपनी घारणा व्यक्त की हैं । हृष्णदास 
को 'प्रम-तत्त निरूपण” तथा प्र॒वदास की 'नेह-मंबरीः, भप्रभल्ता! आदि 
पृल्तकों में “प्रेम? का यह दिशद्‌ वर्णन प्राष्य नहीं है, वो प्रे म,-वाटिका में पाया 
जाता हैं | इन्होंने यंम का छक्षण बताते हुए लिखा है--- 

विनु गुन जोवन रूप बन, त्िनु स्वार्थ हित जानि | 
शुद्ध कामनातें रहित, प्रेम सफल रसखान | 


8 ही नहीं प्रेम की इस स्वार्य-हीनता के बीच, प्रेम का एकागी होना 
फेंहो है-- 


इक अगी बिनु कारनहि, एक्स सदा समान। 
गनै प्रियद्धि स्वस्थ जो, सोई प्रेम अमान ॥ 
आपने प्रेम के स्वरूप को स्थिर करते हुए आनन्द, स्वरूप मानकर उसका 
दो भेद किया है-प्रथम छौकिकप्रेम, द्वितीय भगवदूमम । दूसरे प्रकार के प्रेम 
को ही उन्‍्वकोटि का प्रेम माना है | लौकिक तो निम्न श्रेणी का है! 
दंपति सुख गह विषय रख, 
पूजा निष्ठा ध्यान | 
इतने परे वखानिये, 
उद्ध प्रेम रखखान ॥ 
इतना हो नहीं, शालह्योक्त दग से विभालित प्रेम के परम्परागत दो भेदों 
का उल्लेख किया है। त्वायंमूल्क प्रेम को 'अशुद्धः की श्रेणी में रखा है। सहज 
एवं स्वमाविक प्रे म को शुद्धश माना है-- 
स्वास्थ मूल अश्ुद त्यों, शुद्ध स्वभाव अनुकूल | 
नारदादि प्रस्वार करि, क्यो जाहि को बता 
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शुद्ध प्रेम की परस की कसौटी टेसिए--- 
जेह्दि पाये वैऊुंठ अर, हरिद्व की नादहिं चाहि। 
सोई अलौकिक, सुद्ध, सुप्र म क्द्माहि ॥ 
इतना ही नहीं-- 
डरे रुदा, चाहे ने कछु, सह सत्र जो होय। 
रहे एक रस चाहिके, प्रेम बणाने सोय ॥ 
रससान तो 'मन! के एक्ट्य से बढ़कर तन? फा एक्‍्त्व चाहने वाले ये। 
थे कहते एं-- 
दो मन एक द्ोत सुस्यो, पे वह प्रेम न आहिं। 
होइ बे दे तनहु इक, सोई प्रम कहाहि॥ 
रसखान ने काम, क्रोघ, मोह जादि मनोविकार से प्रयक्‌ प्रेम की सत्ता 
स्वीकार की है। उन्टोंने हरि और प्रम हो एक ही माना है| 
प्रेम हरी को रूप है, तवों हरि प्रेम स्वरूप! 
एक होट ुे यों ल्सें, प्यों यरज अरु धूप ॥ 
कहा ला सकता हैं कि इसी भागयना के आधार पर रससखान ने हरि 
सरूपद्द भरी कृष्ण को अपना उपास्य देय माना | यह कह देना असगत न होगा 
कि रसरान यफ़ी कवियों से प्रभावित ये ।१ 


नाम, रूप, लीला, और धाम ऊ्े प्रति रससान के उद्गार मक्तों जैसे ही हैं, 
किन्तु इन्हें लीला विशेष रूपेण प्रिय थी। रसान निरन्तर भ्री कृष्ण की लीलामय 
छवि का रस-पान किया करते थे। उन्हीं के ध्यान में तनमय रहते थे | 
लीला? के प्रति विशेष आकपण होते हुए भी “घाम' के प्रति कम प्रेम नहीं 
प्रदर्शित किया है-- 


मानुप हों तो वही रससान, बसौ संग गोकुल गाव के ग्वारन | 

जा पसु हो तौ कहा बसु मेरो, चरों नित नन्द की पेनु मंशारन । 

पाइन हों तो वही गिरिको, जो कियो हरि छुत्र पुरन्द्र धारन | 

जो खग होंतो वसेरो करों, मिलि कार्लिंदि कूछ कदव की डारन | 
रसखान को ब्रजभूमि से अनन्य प्रेम था । 


१--वही बीज अंकुर वही, एक वही आधार | 
२८ 4 4 
*< बिके 
कर्ता, कम, क्रिया करण आपहि प्रेम यखान ॥ 


( प४ ) 
नज़ीर 


इनका कविता काल सम्बत्‌ १६३७ के छगमग माना जाता है। श्नकी 
कविताएँ 'कुल्लिपाते नज़ीरः में सश्द्ीत हैं। आप कृष्ण-मक्त-कवियों में से हैं । 
आपको विशेष रूप से श्रीकृष्ण का बाल-गोपाल स्वरूप ही प्रिय था | प्राय यह 
देखा भी नाता है कि भक्तों को बाल्गोविन्द-रूप ही प्रिय है । बात ऐसी जान 
पड़ती है कि माघु्य-मावना की अभिव्यक्ति वाल्यन्यौचनावस्था में ही अधिक हुमा 
करती है। इन्होंने भी कृष्ण का बात चीत बहुत ही सुन्दर रीति से वन्दना किया 
है । आपकी बाल-चरित सुनाने में ही आनन्द आता था-- 
यारो सुनो यह ऊधो, कन्हैया का कलूपन | 
और मघुपुरी नगर कन्हैया का बलूपन। 


आपने भ्री कष्ण के बाल-जीवन का वर्णन किया है। आपको कृष्ण इतने 
प्रिय थे कि सबसे जय? बुलवाते थे--- 


सब मिलकर यारो कृष्ण मुरारी की बोलो जय | 
गोविंद छेल कुज बिहारी की बोलो जय ॥ 
भाषा बोलचाल की होते हुए फारसी शब्दों से प्रभावित है | 


भी कृष्णोपासक कवियों का मुख्य विषय श्रीकृष्ण की छीलाओं, विशेषकर 
(रास? का गान करना था | इसकी सावना श्रीमद्भागवत के दशम्र्‌ स्कन्ध से 
प्राप्त हुई | प्राय कृष्ण-भक्त समी कवियों ने भी कृष्ण के 'रासः और प्रकृति की 
शोभा का चित्रण किया है। भी कृष्ण की एकान्त-मभावना करने वालों की सख्या 
अत्यन्त अल्प द्वी मिलेगी। छृष्ण के इस रूप के साथ ही साथ भक्ति का भी 
सामंजस्य है, जो साद्य भावना की विशेषता है | सखी-सम्प्रदाय के अनुयायी, 
कृष्य को पति-रूप में अहण करते हैं । भक्त अपने को स्त्री रूप में प्रदर्शित करता 
है | यहाँ दार्शिनिकता की प्रधानता नहीं है, प्रेम-प्रधान है। इसका इतना 
प्रमाव फेला कि दक्षिण भारत में कुमारिया, देवमन्दिरों में अर्पित कर दी जाती 
थीं और भगवान कृष्ण के साथ उनका विवाह कर दिया जाता था। 'ेवदासी! 
की प्रया का प्रसार हो गया, जिसमें आगे चलकर व्यमिचार का भी दर्शन किया 
जाने लगा। दाम्पत्य-प्रेम का ही एक पकार से प्रचार होने लगा। भक्ति के 
स्थान पर श्ृगारिता की प्रधानता होने छूगी । श्रीकृष्ण और राधिका की ओरट में, 
खुले थूगार का वर्णन किया जाने लगा । भक्ति की सीमा के मीतर ऐसे वर्णन 
होने छगे जो कालान्तर में सीमा के बाहर वाने पर थृगार की ही कोटि में, 


( ८४. ) 


एट्टीत किये गये | प्र म की उत्झृष्ट व्यज्षना कराने के लिए 'परक्षीयाः नायिका 
गृद्दीत हुएई। नायक-नायिज्ञ भेद आदि प्रसगों का वर्णन किया लाने लगा। 
चैतन्य महाप्रभु के शिष्य लीव गोस्वामी भ्रीर रूपगोस्वामी द्वारा प्रलुत किये 
गये, ग्रन्यों के समक्ष रीतिकाल के बड़े से बढ़े कवि पीछे छूट जाते हैं । इन भक्त 
कवियों का वर्णय-विषय दृष्ण-सक्ति तक ही परिमित न रहकर नसशिख, ऋतु 
दान, भोर नायिका-मेद वर्णन में विस्तार पाने लगा। यही कारण है कि भक्तों 
क्रो माघुय्य-मावना, भक्ति-त्षेत्र से शृगार-न्षेत्र में जा पढ़ी । शृगारिक कवियों को 
प्रोत्ताहन मिलने लगा भर समय आने पर शृगारिक रचनाएं होने लगीं | 


स्थूल-प् म-वणनकार 


यद्यपि हिन्दी साहित्य के लिए सूफीवाद का सिद्धान्त मुसलमानों की विशेष 
एवं महत्वपूर्ण देन थी, तथापि इस आध्यात्मिक क्षेत्र के अतिरिक्त उन्होंने 
साहित्य के अन्य अगों की पूर्ति में मी उल्लेखनीय योग दिया है | मुसलमानों 
ने हिन्दी के घृगार-साहित्य की अमिवृद्धि में भी योग दिया, किन्तु इसका 
प्रमुख कारण राजनीतिक वातावरण तथा प्रभुत्व माना जा सकता है, क्योंकि शासक 
जाति होने के कारण सुख, सुविधा, ऐश्वयं मोग-विछास में लिप्त मुसल्मानों की 
सृंगार की ओर प्रवृत्ति होना स्वाभाविक ही था | इस राजनीत्तिक तथा सामाजिक 
सुविधा के साथ-साथ तत्कालीन 'प्रेमछक्षुणा? मक्ति, एवं हिन्दौ-साहित्य की प्रगति 
का भी घूंगार साहित्य के विकास में हाथ था। विचार करने से यह निष्कर्ष निकाला 
जा सकता है कि ऐश्वर्यशाली तथा अर्थिक चिन्ताओं से मुक्त-समाज की प्रद्ृत्ति 
शगारी हो ही जाती है | अतण््व मुसल्मानों की प्रद्ृत्ति का भी थरृंगारी हो जाना 
क्म्य था | यह युग भी 'स्वर्ण-युग” कहा जाता था । कालान्तर में सासारिक चिन्ता- 
मुक्त अध्यात्मवादी मुसलमानों का यूफीवाद की ओर आक्ृष्ट होकर इश्क़ इृक़ीक़ी! 
से (इश्क मजाज़ी,के पथ पर अग्रसर होने वाले फकीरों को स्थल-प्रेम का दिग्द्शन 
एवं वर्णन करने पड़े | सूफीवाद के इस इश्क़ हक़ौक्ी? वाले सिद्धान्त से सन्निहित 
प्रेम-चणन की परम्परा का साहित्य पर भी प्रमाव पड़ा | सूफीवाद के अन्तगंत 
स्थूल- प्रेम सम्बन्धी साहित्य का सनन अधिकाश रूप में होने लगा । जब सक्रा- 
न्तिकाल में कबीर आदि जैसे साप्रदायिक ऐक्य के पोषक रुन्तों ने भी अध्यात्मवाद 
द्वारा जनतामें पारस्परिक सहयोग की भावना का स्थापन करना चाहा था, तथा उन्हें 
मी प्रेम का आश्रय लेना पड़ा था | किन्तु जहाँ जातीय ऐक्य-स्थापन की चेशा में 
सलग्न सन्त-समुदाय विश्वबन्घुत्व की प्र रणा का प्रचार कर रहा था, वहाँ काति- 
पय हिन्दुओं ने अपनी धार्मिक-मावना को शकित पाकर तत्कालोन वैष्णव-परम्परा 
पर चलते हुए 'राम' और कृष्ण” के चरित्र द्वारा हिन्दुओं में साहस और भास्था 
का सचार करने की सतत्‌ चेश में छगे रहे | इनमें से कृष्ण-मक्त-कवियों ने कृष्ण 
की अनन्त" छीलाओं के साथ-साथ उनकी प्र म क्रीड़ाओं का वर्णन करने में, प्राचीन 
परम्परा का भी आश्रय लिया | फव्त विद्यापति एवं वल्‍्लमचार्य आदि जैसे कवियों 


एव भक्तों को वर्णित-पद्धति के अनुसार ही इनकी रचनाओं में मी शरगार का 
बाहुलय हुआ | 


( 5७ ) 


अनन्त धार्मिक भावनाओं के परिघान से परिवेष्ठटित श्ृंगारिक भावनाएँ, 
साहित्य में तीग्गति से बढती गई । कालान्तर में जय हिल्ू-मुसल्मि-ऐक्य की 
स्पापना हो गयी, तय व्यापक देश-शान्ति के वातावरण में साहित्य में श्रृंगार का 
एकाधिपत्य स्थापित हो गया और शूंगारिक सवनाओं की अधिकता के कारण 
हिन्दीनाहित्य में रीति-शल का प्रथक अस्तित्व हृढ हो गया | 

इस रीतिकाल में 'क्ला? औ "काव्य? का विकास तीव्र गति से हुआ | अलंकार 
ओर पिंगल अन्य रचे जाने लगे | कवियों में आचार्यत्व के लिए होड़ सो लग 
गई । इस प्रकार कवि के लिए नायिका-सेद, अलकार णा पिंगल-शान्त-म्रन्य 
ल्सिना विशेष योगता का सूद्क माना लाने छगा | क्स्ति साथ ही साथ कतिपय 
प्रविख्ननानद, आलम आदि अपने रुच्छुन्द मुक्तकों द्वारा भी अपना अस्तित्व 
बनाये रपने का प्रयास करते आए, सन्त उन्हें मी थगार का ही भाश्रय लेना 
प्र । इसके अतिरिक्त गय्वाशित रूवियों का अपने आम्रयदातओं की दंचि के 
अनुसार घृगारपूर्ण रचनाएं सरनी पाती था | 

ठपर्युकत सभी सारणी से श्रृंगार छा साहित्य पर व्यापक प्रमाव पढ़ा और 
धृगार के साथ-साथ स्फूल, प्रेमन्यास फी परम्परा पूर्णतया समन्वित हो 
चली, वितका प्रमाव आज तक फ़िसी न क्रिसी रूप में अमिट चला आ 
रह्य है । 

कहने का तात्यप यह है कि तथा5थित (रीतिकाछ? तक आते-आते स्थूम-प्रेम 
बानि का स्थान साहित्य में स्थायी हों गया | अतएवं हिन्दी-साहित्य-सेवी मुसल- 
मानों ने भी शृगार-लाहित्य को शद्धृता नहीं छोड़ा | यही कारण है कि नीति के 
प्रसिद्ध दोहों फे रचपिता “रहीम? ने भी -नायिका-सेंद! विपयक ग्रन्य का प्रणयन 
किया | (रहीम? समय के प्रमाव में कैसे बच सकते थे | अवएच हम यहाँ पर 
उन्हीं मुस्य्यान कवियों फे आलोचनातव्मक अध्ययन का प्रयास करेगे निन्‍्होंने धफी- 
बाद से भरद्दी, अपितु वैण्णब-मज््त सम्प्रदाय से प्रभावित होकर अथवा सामानिक 
शान्त वातावरण यथा स्वभावगत अभिरुचि फे कारण या रीतिवाल थी परम्परा 
के नाते स्थूल प्रेम का वर्णन किया है । 


रदीम 


इनका पूरा नाम अब्दुरह्वीम खानखाना था। इनका जन्म सम्बत्‌ १६१० 
माना जाता है | ये अक्यरी दरबार के प्रसिद्ध नवरत्नों? में से थे | इस काल में 
कविता की बाग्चारा में रावा और रईस सभी वह चले थे । अकबर मी कविता 
करते थे | यद्यपि इनकी प्रसिद्धि नीति-बिपयक मुकतकों से ही हुई है और ये 
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'नीति-स्वना-कार-कवि भी कहे जाते हैं, तथापि इनकी रचनओं में शृंगार की 
प्रचुरता पायी जाती है । कुछ विद्वानों की घारणा है कि 'बरवै छंद” का का सृन्नपात 
रहोम के दी समय में हुआ | इस संबंध में एक कथा प्रचल्ति है इनके किसी 
सेवक की पत्नी ने, प्रवास करने वाले अपने पति से निम्नलिखित छुंद दारा 
अपनी रक्ता का अनुरोध किया था-- 


प्रेम प्रीति कर बिरवा चलेठ लगाई | 
सींचन कै सुधि लीन्हेठ मुज्िन जाइ। 


कहते हैं कि यह छुंद रहीम को इतना प्रिय लगा कि इन्होंने, इसी छंद में 
छोटा सा 'नायिका-मेदः लिख डाला था [ इस छुद में प्रयुक्त 'विरवा? शब्द के 
आधार पर इसका नाम “बरवै! रखा गया। यह बात सत्य की कसौटी पर खरी 
उतरती नहीं जान पड़ती, क्योंकि स० १४६८ में कृपाराम ने 'हिततरमिणी? नामक 
छोटे से ग्रन्य में बरवै छुद का व्यवहार किया है। रहीम ने वरवै! नायिका-सेद! 
में स्थान-स्थान पर प्रेम की कितनी सुन्दर व्यजना की है, इसका परिचय नीचे 
लिखे पदों से मिलता है | बिरहिणी को कोयछ की बोली सुखद नहीं लगतीं-- 
मोरहि बोलि कोइलिया वडवति ताप। 
घरी एक मरि, अलिया ! रहु चुपचाप ॥ 
विरह पीड़िता, विरह-काल काटने के लिए नायक से 'सुमिरनी? माँगती है| 
पीतम इक सुमिरिनियाँ मोहिं देइ जाहु। 
जेहि जपि तोर बिरहवा करव निवाहु ॥ 
रहीम ने भारतीय विरह-ब्याकुल नायिका की अन्तदंशा का कितया सुन्दर 
और सद्ददयता पूर्ण चित्रण किया है | 
रहीम ने नायिका के अ्रग-पत्यंग वर्णन में भी कौशल का प्रदर्शन किया 
है। 'जुलूफः पर कई कवियों ने स्वनाएं, की हैं | देखिए रहीम क्या कहते ईं-- 
कठिन कुटिल कारी देख दिलदार घल्फे । 
अलि कलित विहारी आपते जी की कुलफें || 
नायिका की वय सिन्ध का वर्णन भी देखने योग्य हैं-- 
छागेड आनि नवेरूहिं मनलिंस बान | 
उफसन छाग उरोजवा दग तिरछान ॥ 
कवन रोग दुहं छुतिया उपजेड आय | 
दुखि दु्खि उठे करेलवा रूगि चनु जाय |] 


न ( ८६ ) 


नायिका का नेत्र-वर्णन भी क्तिने सुन्दर दंग से किया हैं-- 
तरल तरनि ठी हैं, तीर सीनोक दार। 
अमल कमल सी हैं, दिल बिदारे ॥ 
मधुर मधृ॒प ऐेरे मान, मस्ती न राखें | 
विल्सति मन, मेरो सुन्दरो श्याम आखे ॥ 
बरबे नायिका भेद,शृगार-सोरठा, मदनाप्टक, और रातपचाध्यायी में ऐसे 
अनेक प्रसंग पाये लाते हैं | रटीम यदि एक ओर नीतिकार हैँ तो दूसरी ओर 
इन्हें घूगारिक-रचनाकार मी वह उफ्ते हैँ | रहीम का भाषा पर, तुलसी का सा 
ही अधिकार है" | भअल्कार आदि का भी उुन्दर सामंजस्य स्थापित क्या गया 
| कवि की फेवल बुद्धि दी, कार्यशील नही है, दृदय भी सजग है। मार्मिकता 
का मूल कारण यही है । 


आलम 

ये जाति फे ब्राह्मण थे पर शेख नामकी रंगरेजिन के प्रेम में फंस कर मुसलू- 
मान हो गये | श्नका कविताकाल सबत्‌ १७४० से १७६० तक माना जाता है | 
इनकी कविताएं आल्म-केलि! नामक पुस्तक में संणद्ीत ह। इनके प्रेम की 
कया एस प्रकार है कि आलम ने एक बार शेख को अपनी पगणड़ी रंगने को दी 
डिसकी सँठ में एक कागन पा दुकग़ा बंधा था, लिस पर लिखा था-- 

कनछुरी क सी कामिनी कादे को कंटि छीन! | 
शेख ने इसकी पूर्ति इस प्रकार कौ-- 
कृटि को कंचन कफाटि विधि कुचन मध्य घरि दीन |! ॒ 

और पगड़ी रंग कर प्यों की त्यो लीटा दी। खॉट में वही कागज वंधा 
या। आल्म इस समस्या-पूर्ति की देसकर आश्चय चक्ति रह गये और उस 
पर मुग्ध हो गये | मविष्य में अलम फी सवना में शेख का भी सहयोग रहता 
था। आलम रूच्छुंद प्रेम के गायक थे। ये रीति-मुक्त कवि थे। ये प्रेम के 
ठपासक ये:। इनका प्रेम साधारण कोटि का न होकर जातिनरपाति से परे था। 
इनकी रचनाएं भाव-तरगों ,की वशवर्तिनी होकर चली हैं| काव्य के काल-पक्तु 
के साथ ही साथ दृदय-पक्ष का सुन्दर [समन्वय-इनकी कविता में पाया जाना 
इनकी विशेषता पता है । प्रेमी .हदय की अभिव्यक्ति कितनी सुन्दर-और भावुकता 
को लिए हुए ६--- 
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( ६० ) 
दाने की न पानी की, न आये सुध खाने की, 
या गली महबयूब की आराम खुसखाना है। 
नः ना नेः न 
दिल से दिलसा दीजै, हाल के न ख्याल हुजै, 
वेखुदु फक्ौीर वह, आशिक दीवाना दहै॥ 
सच्चे कवि की परख वास्तविक अनुमूतियों के चित्रण में ही, की जाती है । 
विरह् की स्थिति की व्याख्या देखिए--- 
आह्म प्रेम वियोग में, उठत अटपटोी झार | 
मन लागै नियार बरे, छाज होत बरि छार॥ 
इनकी एक-एक परक्तियों में (प्रेम की पीरः की पुकार है। थ्ृंगार-रस कौ 
उन्मादमयी ऐसी उक्तियां, इनकी रचना में पायी जाती हैं कि पाठक और भोता 
लीन हो जाते हैं, रस-विभोर हो जाते हैं। “प्रेम की तन्‍्मयता? की दृष्टि से 
आहछुम की गणना 'घनानद? और “रसखान? की कोटि में होनी चाहिये |" 
आहुम द्वारा वर्णित नायिका के नेत्र का वर्णन देखिये-- 
रात के उनीदे, अरसाते, मदमाते राते, 
अति फनजरारे हग तेरे यों सुहात हैं | 
तीखी तीखी कोरनि करोरि लेत काढि जीड, 
केते भए. घायछ और केते तलफात हैं ॥ 
छुन्दों में अलंकारों का भी, माव के भाव साथ-साथ सुन्दर प्रयोग किया 
गया है। 
इस काल में नायक-नायिका भेद-वर्णन, अलंकार आदि के उदाहरण लिखने 
की परिपाटी सी नल पड़ी थी । आलम भी इसी युग में हुए, किन्त रीति-बद्ध 
रचना करने वालों से दूर रहकर, उत्तम कोटि की स्वना की--भाव की प्रघानता 
हुईं | कवि की भाषा परिमार्लित एव सुब्यर्वास्थत है | कहीं-कहीं पर फारसी शेंली 
के रस-आाघक-भाव भी, इनकी सना में पाये जाते हैं, पर प्रीति की अनयता है-- 
आलम ऐसी प्रीति पर सरबस दीजै वारि? 


शेख स्ंगरेजिन 
यह वही रंगरेजिन हूँ जिस पर आहुम मुग्ध हो गये थे । इसमें कोई सन्देह 
नहीं कि यह भी एक सच्ची प्रंमिका थी | कहा जाता है कि कुछ ऐसे पद भी 
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है, तिनकी रवना आलम! और 'ेत दोनों ने ही मिलकर की है। निम्न- 
लिखित छुंद में चौथा चरण शेस्स का बनाया कहा जाता है 
प्रेम रंग जगमगे यगे जामिनि जे, 
जोयन की जोति जगि जोर उमगत है । 


रद >< भर 
आलम सो नदुऊक निफाई इन नेनन की 
>< >< श्र 


चाहते हूं उडिये का, देसत मयक मुख 
चानत हू रनि, तातें ताहिं मे रहत हैं ॥ 
यदि बात तत्व शै तो शेस की सूद का पत्ता चलता हूँ। इतनी दूर भी 
चूत मायुकता के लिए हुए, सरत €। भाषा की गठन आदि बातें आलम जैसी 
ही पायी जाती हूँ | शेस की शृगारिक रचनाएं द्रश्टच्य हैं--- 
प्यारी परयक पे निशंक पर सोदत ही । 
कंचुकी दरक्ति नेक ऊपर को सरकी॥ 
अतर गुलाय और सुगन्ध की महक पर, 
देखी उठि आवति कहाँ ते मघुकर की ॥ 
ब्रैठो कुच बीच नीच उड़ि न सकत केहेँ। 
रही अवरेस 'सेगः दुति दुपद्वर की। 
मानहु समर में छुमिरि बेर शकर को। 
मारि शवरारि फाॉँक रह गई सर की॥ 
इन प्रकार की स्चनाओं में घोर थृगार का वर्णन पाया जात। है। उपमा 
उद्रेज्ञा भादि अरलंकारों द्वारा घूंगार का प्रच॒र मात्रा में वन किया गया है | 
एक नमूना और देखिए--- 
रात रन विपय जे रहे हैँ पति सन्मुख। 
तिन्‍्हे बक्‍्सीस बकसी है में विहससि के || 
करन को ककन उरोजन को चन्द्रद्यर | 
कट माद्दि किंकनी रही है अति छूसिके ॥ 


मुवारक 


इनका पूरा नाम मुबारक अली बकिल्मामी था। जन्म सम्वत्‌ १६४० सान 
जाता है। ये अरपी-फ़ारसी के विद्वान तो थे ही, पर हिन्दी के सद्बदय कवि भी 
थे | इनकी रचनाएं, सम्यू्ण रूप से शृगारिक हैं। इन्होंने नायिका के अगों का 
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सविस्तर वर्णन किया है | कहा जाता है कि दरशों अंगों को लेकर एक-एक शतक 
की रचना की | अलक शतक? और “तिल शतकः में क्रम से अछूकों तथा तिलछों 
( मुख पर के ) का वर्णन पाया जा हैं | इनकी उत्प्रेज्ञाएं बहुत बढी चढी होती 
थीं | वर्णन का उत्कर्ष भी कमी कमी बहुत दूर तक पहुँच जाता है. दोहा के 
अतिरिक्त सोरठा, कवित्त और सवैयों में भी रचनाएं, पायी जाती हैं। 
अलक-वणन में वस्तुत कवि की सूझ देखने योग्य है--- 
अलक मुबारक तिय वदन लटकि परो यों साफ । 
मुखनवीस मुनसी मदन लिख्यो काच पर क़राफ ॥ 
और मीं देखिए--- 
लगी मुबारक क्ुकि अछक, छाल बेंदली भाल । 
लेत मोल ससि से सुधा, देत मोल मनि व्याल ॥ 
कितना सुन्दर आदान-प्रदान (प्रेम-व्यापारियों का) चल रहा है | जो उच्च 
कोटि की कही जा सकती है | 
धतिरू-वर्णनः में तो कवि हमें साक्षात्‌ मगवान्‌ शालि्पग्राम! का दर्शन 
कराता है-- 
गोरे मुंह पर तिल लसै, ताहि करों परनाम | 
मानहुँ चन्द बिछाय के, बैठे साल्ग्रिम ॥| 
उत्पक्षा साधारण कोटि की नहीं है । अब “मन? योगी का योगाम्यास भी 
देख लिया जाय-- 
'मन जोगी असन कियों, चिद्बुक गुफा में जाय | 
रद्ययों समाधि ल्गाय के, तिल-तिल द्वारे छाय ॥ 
मन योगी भले ही साधन-गुफा पर शिक्ा का आवरण डाल दे किन्तु वर्णन 
से योगाम्यास का अभ्यास तो कठिन ही हो जाता है । 


अहमद 
इनका जन्म सम्वत्‌ १६६० विक्रमी माना जाता है | काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा को इनकी लिखी हुई कफोकशाज्र विधयक पोथी “रसविनोद” मिली है | इस 
पुस्तक में “वयस-प्रमाण” आदि विधय पर की गयी रचनाएँ भी हैं | इनकी स्फुट 
रचनाएँ, पायी जाती ईं | इनमें से कुछ नौति-विषय से सम्बद्ध दैं रहस्यात्मक दोहे 
भी पाये जाते हूँ | “विनोदकारों? ने इन्हें सूफी कवि माना है। रहस्योक्ति है-- 
गुपुत प्रकट संसार संधि जौकछु विधना कीन | 
अग्रम अगोचर गुन॒प्रकट रोम रोम कहि दीन ॥ 


400 ७०६४3 # ००१४२ पे 20% ८६2 *3050 5० २४५०७७४२ 


५ ६३ ) 
ताहिर 


ये आगरे के रहने वाले घृंगारी कवि थे। जन्म सबत्‌ का तो पता नहा 
चउछता | किन्तु यह कहा ज्ञादा है कि सम्दतू १६७८ में इन्होंने एक 'कोकसार! 
की रखना की थी। शस पुस्तक में नायिका-सेद आदि का वर्णन पाया जाता है। 
फवि पद्मिनी-सी का वर्णन करता हैँ-- 
पदुम जाति तन पहुमनि रानी | कन छुबास दुवादत बानी ॥ 
कंचन बरन कमल की बासा | लोचन भंवर न छा$३ पासा ॥ 
जअल्य अहार अल्य मुखयानी। 


अलप काम अति चनुर छुजानी ॥ 


प्रोतम 
इनका पूरा नाम था अली मुीव साँ 'प्रीतम” | इनकी छिसी हुई पुस्तक 
जिटमछ बाईसी' प्रसिद्ध है। इसकी रचना सदत्‌ १७८७ में हुई । गह पुस्तक 
हास्य-रसविपयक है | हास्य, खगार-रस का विरोधी नहीं होता। हास्यरस में 
आस्म्बन की ही प्रधानता होतो है यही से एक प्रकार की द्वास्परस की परम्परा 
चली, यद्यपि संस्कृत नाटकों में ह्ात्य का बरायर पुट दिया गया है। इनके 
हास्य का विषय सटमल!? दी है | यह कवित्त देसिए-- 
जगत के कारन, कारन चारी बेदन के, 
कमल में बसे वै सुज़ान ज्ञान धरि के ॥ 
पोपन अवनि, दुसस-सोपन तिलोकन के, 
सागर में जाय सोए सेस सेल फरि के ॥ 


० 
विधि हरि, दर और इनतें न कोऊ, तेऊ, 
खाट पे न सोवे खटमलन कों ढरि के ॥ 


रसलीन 
इनका नाम सैयद गुत्मम नवी था। इन्होंने अपनी पुस्तक अग दर्पण! की 
ण्वना सम्बत्‌ १७६४ में की | इस अन्य में उपमा, उस्प्रेज्ञा आदि अलंकारों से 
युक्त अर्गो का चमत्कारपूर्ण वर्णन पाया जाता है | यह प्रसिद दोहा 'अग-दर्पण! 
का ही है, जिसे जन-ठाघारण बिहारी का समझता हँ--- 
समिय, हलाइल, मद भरे, सेत, स्थाम रतनार | 
नियत, मस्त, कुकि भुकि परत जेहिद चितवत इकबार || 
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उनकी उद्प्रेज्ञाओं का नमूना देखिए-- 
है अमल कपोलन स्वेद कन, दगन लगत इह्दि रूप | 
मानों कचन कम्बु में, मोती बड़े अनूप || 
काब्य रसियें के बीच इस ग्रन्थ की प्रसिद्धि सूक्तियों के लिए बहुत ही है । 
इनकी एक दूसरी पुस्तक 'रस प्रबोध” पायी जाती है। इसमें रस निरूपण 
दोहों में किया गया है । पुस्तक में रस, भाव, नायिका भेद, धट-ऋतु, बारहमासा 
अनेक प्रसग का निरूपण किया गया है। यद्ध रस विषयक ग्रन्थ छोटा होते हुए. 
भी उत्तम है। रसलछीन का ध्यान भाव की प्रधानता एवं प्रवछता की ओर उतना 
नहीं गया, जितना उक्ति वैचित्रुय की ओर | रसलीन में काव्य के कलापक्ष का 
ही प्राघान्य है। यह चमत्कार पूर्ण उक्ति देखिए--- 
चख चलि खबन मिलयो चहत, कच बढि दुखन छुवानि | 
कंटि निज दरब धस्यों चहत, वच्तुस्थल भमें आनि ॥ 
वय: सन्धि का वर्णन भी देखते ही बनता है--- 
तिय-सैसव-नोबन मिले, भेद न जान्यो जात | 
प्रात समय निसि थौौस के दुबों दरसात ॥ 
उक्ति वैचित्य के साथ ही जाथ सूद्रम निरीक्षण भी है। प्रात.काल रात्रि 
के गसन और दिवस के आगमन के समय की बेला से बय, सन्धि की उपप्ता 
अत्यन्त सुन्दर है । 
नायिका के नख-शीख वर्णन के प्रसंग में आपकी उक्ति देखने योग्य है--- 
रोमावलि रसलीन वा, उदर छसति यहि भाति | 
सुधा कुम्म कुच हित चली, मनो पिपिलका पांति | 
यद्यपि रसलीन की सवनाए, दोहे में ही पायी जाती हैं, तथापि भाव, 
कल्पना, चमत्कार की पुर्ण अभिव्यक्ति हुई है। 
भाषा बन है । 


अद्मदुद्लाद 


इन्होंने 'सम्वत्‌ १७७३ में 'दक्षन विछास” नामक एक काव्य ग्रन्थ की रचना 
की इसमें नवरस तथा नायिका भेद का वर्णन उत्तम रीति से किया गया है| 
इनका उपनाम 'दक्षन! था। इनकी हस्त छिफी पुस्तक सिद्दोर निवासी गोविन्द 
गिल्छा भाई के पास है | इनकी कविता सरल और मनोहर है। अरबी और 
फारसी के विद्वान होते हुए भी शुद्ध ब्रन माघषा में कविता करने का इनका प्रयास 
रुफड रहा | कवि ने थशुंगार वर्णन की परम्परा के अनुसार राधा को नायिक 
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मानवर साधारण नाविका के रूटाक्ष आदि का वर्णन निम्नलिखित सवबैया में 
किया है-- 


ठ॒व नेनन लूटि लिये मृग 'दक्तन! बैनन लूटि सुधा की मिठाई। 
घर मैन के सैनन लूटि लिये गत, मैनन चाल मतंग सुहाई ॥ 
कटि लूट नितय लियो लट सो हृठि लूटि है नागिनि की विषताई | 
पन में इट मार दृत्यारित राधे ते लूटि है नन्द किशोर कन्हाई ॥ 


श्राजुम 


इनके विपय में विशेष जानतारी नहीं है। कहा जाता है कि इन्होंने 
नशिस! और पट ऋतु! पर दो अन्य लिखे । वय सन्धि का वर्णन निम्न- 
र्खित कृवियों में किया गया है-- 
वय,सन्धि नपला सबोदा बाला श्याम अद 
कह्धिए किशोरी लाकों जोबन जगमगात | 
बरस बरस आमनरन रस दस छाग 
अबलय तसनी दूनी रस सरसात ॥ 


दफीजुदला खां 
इनका जन्म सम्बत्‌ १६१३ में हुआ। इन्होंने प्रेम तरगणिणी? 'मनमोहनी! 
'रसिक संजीवनी? नवीन सग्रह! और 'हजारा? नामक पुस्तकों का प्रणयन किया | 
कवि ने नायक के विरद का वर्णन इस प्रकार क्या है| 
हमें चित चैन नहीं पल्हू जब ते, वह प्रान पियारी सिघारी। 
फीकी लगे सिगरी सुस्त सम्पत्ति, ऐसी मई बिरहा अधिकारी ॥ 
यह विरह-वणन की परम्परा भारतीयता को लिए हुए नहीं है, यहाँ पर 
सूफी प्रभाव लक्षित होता है। 
कवि नीचे के कवित में प्रेम! के अमाव को अनेक वस्तुओं में अभाव 
होने का संफेत करता है-- 
फूल बिन बाग जैसे, वाणी बिन राग जैसे, 
पानी बिन तड़ाग, अर रूप बिन अग है। 
२५ > 
प्रेम बिन मीत जैसे, शोमा बिन रंग है। 
श ञ 
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करीम 
इनके सम्बन्ध में कुछ विशेष जानकारी नहीं है। इनके कुछ कंवित्त देखे” 
भाते हैं। नीचे के कवित्त में नेन्न-वर्णन किया गया है--- 
रूप रस सारहि सुधा रसोधि साधन के, 
कारीगर मैन कोठि विधिन सवारी है। 
सुकवि 'करीम” देखो देखत दी छागत हैं। 
भेघि वेघि हिये मई अति रतनारी है। 
धायक करि डारी ब्रजनारी वैस सारी, 
अ खिया विद्दारी जू की काम की कटारी है ॥ 
ध्यान देने की बात है कि कवि ने नायक कृष्ण के नेत्र का वर्णन किया है। 


अमीर खुसरो 
इनका वास्तविक नाम 'अबुछ हसन! था| इनका जन्मकाल संवत्‌ १३१२ 
है। इन्हें वाल्य-अवस्था से ही कविता करने शौक या। कहा जाता है कि इन्होंने 
कुछ ६६ अर्थों की रचना की है किन्तु केवल २९ ही उपलब्ध हैं। इनकी मुकरिया 
अति प्रसिद्ध हैं। इसमें कहीं-कहीं पर भाव गामीय पाया जाता है यथा-- 
खुसरू रैन सोहाग की, जागी पी के सग | 
तन मेरो मन पीठ को, दोड भये एक रंग | 
इसके अतिरिक्त इनके ज्ञान मार्गी दोहे भी ईँ-- 
अन्त विदा है चलि है, दुलहिन, काहू की कछु ना वसाई |? 
मौज खुसी सब्च देखत रह गए, माता-पिता और भाई ॥ भादि 


दाजी चली 


इनके सम्बन्ध में केवछ इतना ही पता चलता है कि ये “कस्वा नूर! इलाका 
ग्वाल्यिर के निवासी थे। मिश्रवन्धुओं ने “प्रेमनामा? के स्चयिता का नाम 
केवछ 'हाजीः लिखा है। कविता काछ संवत्‌ १६१७ के पूर्व कहा गया है। 
लखनऊ के नवलकिशोरे प्रेस से प्र सनामा फारसी लिपि में प्रकाशित है। इसमें 
प्रेम के रहस्य का वर्णन है--- 
नरत जरत लिंव जर गया, तब मैं करी पुकार | 
उल्झा झाड़ प्र म॒ का, हाजी वेग नेवार ॥ आदि 
यह दिखलाया जा चुका हैं कि रीतिकाल में कवियों ने एक प्रणाली ही सी 
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बना छी थी कि लक्षणों को घूद्ठम रूप में लिखकर वे अपने कवि-कर्म में प्रवृत्त हो 
चाते ये | इसके फलसछप घृंगाररसपूर्ण-अलंज्ार आदि के सरस और मनोरंजक 
उदाहरणों का एक अच्छा मुक्तक साहित्य, हिन्दी साहित्य को अगरूप में 
मिला । मुक्तक काव्यों का एक सरस साहित्य प्रस्तुत हुआ। शुंगार रस 
आल्म्न, नायकनायिकओं को लेकर नायिका-मेद के रूप में रचनाएँ हुई 
प्रकिया नायिका का वर्णन किया लाने छा | श्रूगार रत फे उद्दोपन को लेकर 

पट ऋतु-वर्णन की मी योजना की गयी | इन शुंगारी कवियों का प्रमाव आने 
पाले साहित्य पर सतत्‌ पड़ता गया। आधुनिक युग में ऐसी कविताभों का 
भमाव नहीं है। 


++५३-- 
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करोम 
इनके सम्बन्ध में कुछ विशेष जानकारी नहीं है। इनके कुछ कवित्त देखे* 
साते हैं । नीचे के कवित्त में नेत्र वर्णन किया गया है--- 
रूप रस सारहि सुधा रसोधि साधन के, 
कारीगर मैन कोठि विधिन सवारी है। 
सुकवि 'करीम” देखो देखत ही लागत हैं | 
वेघि वेधि हिये मई अति रतनारी है। 
घायल करि डारी ब्॒जनारी वैस सारी, 
अ खिया विह्री जू की काम की कटारी है ॥ 
ध्यान देने की बात है कि कवि ने नायक कृष्ण के नेत्र का वर्णन किया है। 


अमीर खुसरो 
इनका वास्तविक नाम 'अबुर हसन! या | इनका जन्मकाल संब॑ंत्‌ १३१२ 
है | इन्हें वाल्य-अवस्था से ही कविता करने शौक था। कहा जाता है कि इन्होंने 
कुछ ६६ ग्रंथों की रचना की है किन्दु केवठ २२ ही उपलब्ध हैं। इनकी मुकरियां 
अति प्रसिद्ध है । इसमें कहीं-कहीं पर भाव गामीर्य पाया जाता है यया-- 
खुसरू रेन सोहाग की, जागी पी के संग | 
तन मेरों मन पीउ को, दोड भये एक रग | 
इसके अतिरिक्त इनके ज्ञान मार्गी दोहे भी हैं-- 
अन्त विदा हैं चलि है, दुलहिन, काहू की कछु ना वसाई ॥१ 
मौज खुसी सब देखत रह गए, माता-पिता और भाई ॥ भादि 


दाजी चली 


इनके सम्बन्ध में केवछ इतना ही पत्रा चल्ता है कि ये “कस्तरा नूदः इलाका 
ग्वाल्यिर के निवासी थे। मिश्नवन्धुओं ने “प्रेमनामा? के स्वयिता का नाम 
केवल हाजी? लिखा हैं| कविता काल सवृत्‌ १६१७ के पूव कद्दा गया ई। 
ल्खनऊ के नवलकिशोर प्रेस से प्रेमनामा फारसी लिपि में प्रकाशित हैं। इसमें 
प्रेम के रहस्य का वर्णन है--- 
जरत जरत निव जर गया, तब मैं करी पुकार । 
उल्झा झाड़ प्र म॒ का, हाजी वेग नेवार || आदि 
यह दिखलाया जा चुका है कि रीतिकाल में कवियों ने एक प्रणाली ही सी 
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बना ठी यी दि लद्दयों को सुद्म रूप में लिखकर दे अपने झुविकर्म मे 
दाते ये | इसके फलत्वस्प झुँगाररपूर्नाअल्डार आदि के रएड और 
उदाएरपों का एक अच्छा मुक्तक रादिित्य, हिन्दी उादित्य को आ 
मिटा | इुक्तक छात्यों छा एक उरतस उाहित्व प्रर्व हुआ। हार 
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हू ख्ख 


शर्म 

माल्खन, नॉयकनादिकमों को लेम्र नायिका-मेद के रूर में रददाई हर । 
के 

परक्िया नायिक्म का वर्नन किया लाने छगा | टुँगार रठ के ठद्दीगन के छेना 


पट-अतु-बर्गेन की भी योजना को गयी। इन सुँगारी कवियों ऋ प्रसार काने 
वाले साद्दित्य पर खतत्‌ पड़ता गया। आधुनिक युग में ऐसी ऋ्िटामों झ 
मताव नहीं ह। 


ब्-कैे 


उपसंहार 


“साहित्य का उद्दे श्य सर्वदा से यही रहा है कि एक का माव दूसरा अहण 

करके अपने अन्त'करण में भावों की अनेकरूपता का विकास करे? 
--साहित्य और समाज 

इसी सिद्धान्त के अनुसार जब मुसलमानों का हिन्दुओं से सम्पर्क हुआ और 
अनेक पूर्व वर्णित कारणों से मुसलमानों ने हिन्दी में जब से रचना करनी आस्स्म 
की तब से उनके भावों द्वारा हिन्दू और हिन्दी के कलाकार प्रभावित हुए बिना, 
न रह सके। दोनों भेणी के कवियों के मार्वों के धात-प्रतिधात द्वारा हिन्दी के 
प्रेम कार्व्यों में मावों की अनेक रूपता का जैसा विकास हुआ वैसा सस्कृत को छोड़ 
कर विश्व की अन्य माषाओं में नहीं दिखाई पड़ सकता । इसी कारण हिन्दी के 
प्रेमकाब्यों का एक अश जहाँ निम्न-धरातछ तक पहुँच कर केवल स्थूछ-प्रम 
वर्णन का रूप घारण कर सका, वहाँ उसका दूसरा अंश उच्चतम स्तर तक पहुँच 
कर रहस्यवाद एवं आाध्यात्मवाद का स्वरूप धारण कर, विश्वसाहित्य का अद्ि- 
तीय अक्षुय कोष बन सका | जिसका ग्रमाव विश्व भर में व्यापक पड़ा | श्ससे 
प्रभावित 'नोबुरू पुरूकाए! विजेता अपर आयरिश कछाकार श्री विलियम वटरूर 
ईटस, नार्वेबियन कछाकार भी इबसन, फ्रेंच विश्व-विख्यात कलाकार रोम्या 
रोला तथा बगाली विश्व-कवि रवीद्धनाथ ठाकुर हैं। 

वस्तुत रहस्यवाद की मावना का बीजारोपण हमारे देश में ही हुआ, किन्तु 
कलान्तर में उसका विकास पाश्चात्य देशों में हुआ और अरब तथा फारस आदि 
मुसल्पानी भान्तों में नए परिधान से परिवेश्टित हुआ । वह 'तसव्बुफः या 
'दफ़ीवाद! कहटछाया । भारत में मुसलमानों के सपर्क के कारण हस सूफीवाद ने 
हिन्दुओं को भी प्रभावित किया | इसने नया रूप घारण किया । 

लिस प्रकार आध्यात्मिक प्रे मकाव्यों की सृष्टि में मुसलमानों ने सफल योग 
देकर द्विन्दी का माण्डार मरा, उसी प्रकार उन्होंने स्थूल-प्रे म-बर्णन को भी नवीन 
गति दी। यद्यपि मुसलमानों के पहले भी संस्कृत साहित्य में स्थूल-प्रे म-वर्णन या 
शुद्ध शृंगार-व्णन अधिकतम मात्रा में पाया जाता है, और हिन्दी साहित्य में भी 
उसका अंश अधिक है, तथापि यह निश्चित है. कि मुसलमानों द्वारा परम्परागत 
स्वूछप्र मनवर्णन या शैंगार वर्णन में सनीवता लाई गई, क्योंकि भारतीय श्रुगार में 


गे प्रधान था, द्वदयपक्त का प्राघान्य मुसव्मानी काव्य की विशेषता है| 
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आलम, शेख, रसलीन प्रभति कणकारों का शृगार पूर्ण रवनाओं के पयवेक्षुण से 
इसका प्रमाण मिल जागगा। 

इस प्रकार दम देखते है कि प्रेमकाब्यों के अलीकिक और लौकिक दोनों 
स्वव्पों के विकास में मुसलमानों ने विशेष योग दिया। क्न्तु इसके अतिरिक्त 
प्रेमाख्नान्तर्गत जो तीजरी शाया, अर्थात्‌ भक्ति मिश्चित प्रेमकाव्य की शाखा 
है | उसकी सर्जना में भी मुसलमानों दा स्थान उल्लेख्य है | मक्ति-भावित प्र म- 
काव्य की ऐसी रवना ससार की कसी अन्य भाषा में ( संस्कृत के अतिरिक्‍त ) 
भाव तक नहीं हुई | यह बात वेघड़क कही जा सकती है | वस्तुत साकारोपासना 
हिन्दुओं की अपनी एथक्‌ पद्धति है, जो विश्व के अन्य देशों में इस विकसित रूप 
में प्रस्कृटित ही नहीं हुई | अत्तणव मुसलमान-साहित्य में भक्तिकाव्य का अभाव 
हो रहा । क्योंकि सिद्धान्त समुर्णोपासना की ओर उनका ऊुकाव नहीं था। 
किन्तु हमारे देश में आकर, यहाँ की भावनाओं द्वारा प्रभावित होने पर जिन 
मुसलमान कमियों ने संगुणोपासना का आनन्द न्यूनतम मात्रा में मी प्राप्त किया, 
उन्होंने भी उठ आनन्द में विभोर होकर हिन्दुओं की भाँति दो भविति-काब्यों की 
सष्टि की और इस प्रकार के काब्यों में मुछलमानों ने जो लल्ति, ललाम तया रम- 
णीय अमृत-द्लोत प्राचहित किया उसमें आज तक जनता एक रस निमज्नित होती 
आ रही है | 'रसखान?, ताज! प्रम्ृति कवियों की कविताओं को सुनकरकीन ऐसा 
दुदय है, नो रस के अजब खोत में लीन न हो जाय | आज तो हिन्दी भाषा- 
भाषी बच्चा-वच्चा या लकुटी अर कामरिया पर राज तिहू पुर को? त्यागने की 
भावना म॑ रंगा दिखाई पड़ता ह॑ | रसखान के साथ स्वर में स्वर॒भर कर हिन्दी 
लानने वाला प्रत्येक एहस्थी छुछिया भर छाछ पे नाच” नाचने वाले कृष्ण के 
प्रेम में लीन हो जाता है | 

वस्तुत' मुसलमान कवियों ने हिन्दी के प्रेमकाव्यों में जिस प्रकार योग 
देकर एकता की लहर लहराई उसमें हमारा देश तब-तक निमग्न रहा, जबतक 
राजनीतिक कारणों द्वारा अग्न॑जों ने पारस्परिक विद्वेंप की सृष्टि नहीं कर दी। 
साहित्य? में एकता? कर देने की कैसी शक्ति हूँ, इसका इससे बढकर प्रमाण नहीं 
हो सकता । विच्छेद राजनीति, समाज नीति, अभर्थनीति आदि के बुद्धि व्यवसा- 

त्मक दिवानों से एक ता दूर नहीं हो सकता और यदि दूर भी हो तो 

समन्वय स्थायी नहीं होता । साहित्य की हृदय-संसिक्त सरिता हो विच्छेद दूर 
कर सकती हैं ओर स्थायी रूप से दूर कर सकती है । 
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